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Zum Geleit
Geliebte Mimi!

Nein, ich bin nicht Rudolfo, der zu seiner Blumenstickerin spricht, sondern
ich denke mit groBer Liebe an die phanomenale Sopranistin Mimi Coertse.

Viele Jahre sind vergangen - wann trat sie zum ersten Male in mein Le-
ben? Ich glaube, es war 1955, als mir Kammersanger Josef Witt von sei-
ner fabelhaften sitdafrikanischen Schilerin an der Akademie fur Musik
und Darstellende Kunst berichtete, die bei einer Schilerauffihrung von
Ariadne auf Naxos als Zerbinetta Triumphe gefeiert hatte.

Nun trugt vielleicht mein Gedachtnis.

Ich war seit Herbst 1955 Chefdramaturg der Volksoper, wo es eine lange
Tradition von beim Vorsingen nicht engagierten, spateren Weltstars gab.
Lucia Popp und Nicolai Ghiaurov gehdéren dazu. Wenn meine Erinnerung
stimmt, wurde auch unsere Mimi, damals Mimi Engela-Coertse, beim Vor-
singen an der Volksoper nicht engagiert und teilte sich ihre Arbeit erst
nach ihrem Triumph als Konigin der Nacht an der Staatsoper 1956
zwischen beiden Hausern.

Unter den vielen Rollen, in denen sie bald zum erklarten Liebling der Sop-
ran-verwdhnten Wiener wurde, war eine mir besonders ans Herz gewach-
sen: Die spanische Stunde von Ravel in der Regie von Otto Schenk
an der Volksoper (1964) in der Direktion des leider 2001 verschiedenen
Direktors Albert Moser - ich hatte ndmlich die deutsche Ubersetzung ge-
schrieben und war unendlich stolz, zu meinen Worten das Feuerwerk an
stimmlicher Brillanz und theatralischer Komddiantik zu erleben, das die
bereits zur

~Die Coertse"

avancierten Kunstlerin damals entfaltete.
Geliebte Mimi!
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Marcel Prawy
Ehrenmitglied der Wiener Staatsoper
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Mitglieder der Bundestheater auf der Ehrentribiine der Wiener Staats-
oper beim Opernball, 1. Reihe u.a. Hilde Konetzny, Christl Goltz, Hilde Zadek,
Alfred Poell, Esther Rethy, 2. Reihe Anton Dermota, Mimi Coertse, Waldemar
Kmentt, Hilde Rossel-Majdan, Hans Braun, Gerda Scheyrer, Otto Edelmann, Os-
kar Czerwenka, 3. Reihe Ruthilde Bosch, hinten Birgit Nilsson. Foto in Christl/
Gréfin Schonfeldt, Der Wiener Opernball, Wien 1975.
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Im Vorwont ihrnes Buches enzdhft Frau Dn. Schonfeldt: ... Die Wiener Staatsoper
wird £m November 1955 wiederendffnet und den enste Opzerrnball nach dem Krieg
40£L im Fasching abgehalten werden.

Antug von Karnl Bohm, Operndirektor:
"Hien ist Kanl Béhm. Sagen Sie, haben Sie nicht auck Musik studiert ? Mochten
Sie nicht mit min in der Oper arbeiten ?"

0b Lich wollte ?

In dex Oper - wo ich meine frihe Jugend und die Studentenjahre verbrachi hatte.
Und da werde ich gegragt, ob ich mitarbeiten miéchte !

Es war wie {m Traum - und zu Achon um waht zu sedn.

Dr. Bbhm engagiente mich.

Eine Woche spdten beim Gesprdch mit Drx. Marboe, dem Chef der Bundestheaterverwal-
tung. "Gut, nun haben Sie einen Job bed der Oper erhalten. Wundeibar, dann konnen
Sie gleich den Opernball onganisieren und ich habe eine Sorge weniger.”

Sedt diesen Zeit kannte Christf Schinfeldt die sehr junge Sangerin Mimi Coerise
und wurde zu <hrer "Wienex Mufi«"™ - bis heute.

Kleine Anmerkung:

Auf Seite 149 des Buches lese ich den Namen - Brigitte Tschol. Ein Brief aus
LENINGRAD an Frau Schénfeldt. (SinngeméB Ubersetzt)

.. Jetzt in der Mitte des Faschings - ich habe etwas Sehnsucht nach Wien und sei-
nen Walzer-Rhythmen - ist es mir wichtig, Ihnen meine GriBe zu senden. ..

Der Name Wien wird von Ausléndern mit dem Walzer und Johann StrauB in Zusammen-
hang gebracht, so auch hier, vor allem von den jungen Menschen. Sie bedauern es
senr, daf sie mir so etwas hier nicht bieten kénnen und versuchen, es durch
Troika-Fahrten auszugleichen, das besondere Vergniigen des russischen Karnevals. ..
So bin ich Ihnen sehr dankbar, daB ich voriges Jahr den Opernball ertffnen durfte.
Brigitte Tschol. .

Die Stimme eines Menschen ist nicht nun sein wichiigstes Mittel zux

Kommunikafion, sie is% auch ein Baromefer fur alles, was sich in
diesem Menschen abspieft -

EIN SPIEGEL SEINES SELBST.

Jedes musikalische Werk (st in enster Linie das Produkt einer geistigen Arbelt.
Das Leblose Werk wind enst durch die Interpreten zum Leben eaweck. Die Gunst
des Pubfikums erhebt es dann in den Rang eines Kunstwerks. Jedesmal wenn der Vor-
hang hochgeht, eredignet sdich dieses Wunder.

KURTER, 14. Juldi 1955

OPERNKONZERT
dex Wiener Akademie fir Musik und darsteflende Kunst

in BAD AUSSEE.

.. Den Vogel aber schoB Mimi Engefa-Coertse ab, die die Zerbinetta-Arie sang.

Eine prachtvolle dramatische KolLoraturstimme, heute schon von internationalem
Foamat.

GroBe, Schénheit und Sauberkeit des Organs - alles verspricht eine fLeuchtende

Zukunft, wenn die Kinstlerin sich nuwrc nicht zu §rih in den Betrieb zernren LaBi
und nicht aughont, weiter zu erwerben, was {hn verenbt ist.

KURTER, 17. Juld 1955

BAD AUSSEER - FESTWOCHEN

. Aber auch sdngerisch bot dieses spiinbar unter der Oberfeitung von Hans Swa-
nowsky stehende Konzert edne Sensation:




Den Koloratursopran von Mimi Engefa-Coentse, die die Ardie der Konigin der Nacht
hexnbich sang. Da ist alles vorhanden. '

Ledichtigkeit, Kraft, Leuchtender Glanz, Prdzision, Atemspannung, vollendete
Stimmfihrung - und (dberdies villige Freiheit von den Mdtzchen des sogenannten
"Mozartsstils" und anderen umstdndlichen "Traditionen". Bravo !

Nicht minder gut gesungen und bewuBt gestaltet war die strichlos gegebene Arie
der Travdata, vom Publikum mit Quationen bedankf.

Der Wunsch nach Umsetzbarkeit und Erprobung der erlangten sanger-
ischen Fahigkeiten treibt in Richtung Biihne, und es ist ein unge-
schriebenes Gesetz, daB sich meist genau in dem Moment, in dem die
Zeit reif ist, eine Méglichkeit zum Sprung auf die Bretter auftut,
die die Welt bedeuten. '

So wird an den Lehren die Frage gerdchtet: "Ich habe von da oder dort edin Ange-
bot bekommen. Was halten Sie davon ?"
Bed Mimi Coentse war das etwas anderns. Dazu edine kleine Anekdote:

Alexander Witeschnik, Warten aufs hohe C.
Geschichte der Oper in Anekdoten. Wien 1977

Kammersingerin Mimi Coertse, geboren in Durban, Provinz Natal in Sidafrika, aug-
gewachsen in Johannesburg, Besitzerin einer Farm bed Pretorda, wurde als Studen-
tin der Wienen Musikakademie 1955 vom Regisseur Josef Witt (Opernklasse Prog.
Witt an dexr Akademie - also ihr Lehner) als BLumenmddchen §in eine "Parsifal”-
Augfiihrung 4in Neapel engagiert. Kanf Bohm am Dirdigentenpult, wie Limmer empfind-
Lich gegen Anfédnger, entdeckte sofort das neue Gesicht und fragte miBtrauisch:
"Wer 14t denn das ? Wo kommen Sie denn her 7"

"Aws Stdagrika", gestand die Coertse.

Meinte Bohm wegwerfend: "Aber das gibts doch net. Sie san doch gar net schwarz !"

In derx PRESSE vom 20. August 1994 schreibt dazu Wifhefm Sinkovicz:

DER _GRANT AUS GRAZ
. "Alleweil krieg ich die Jungen" war ediner von Karf Bohms Aussprichen. Thm
war die GewiBhedit, die aus der Vertrautheit kam, allemal wichiiger, als guter
Wille und noch nicht bewiesenes Kénnen eines "unbekannten Gesichtes". Alles
Fremde war <hm suspekt. Jensedits dern mitteleuropdischen Grenzen Fauerten Gegfahren
und Unwédgbarkediten atllern Arten. Siehe oben ...

Zeabinetta (Ariadne Auf Naxos) bed einen
Schitlerau fiihrung der Akademie fiin Musik
und darstellende Kunst.

BUHNE /1967 Da. Christl Schéngeldt

Mimi Coertse, in Durban g?cboren, studierte zunichst
in ihrer Heimat Musikwissenschaft, verlieB aber
Siidafrika bereits im Jahr 1953. Im Jdnner 1954 kam sie
nach Wien, nahm Gesangsunterricht bei Professor Maria
Hittorfl und besuchte an der Akademie fiir Musik und
Darstellende Kunst die Opernklasse bei Professor Josef
Witt. Als sie in einer Vorstellung dieser Opernklasse
im Schénbrunner Schloftheater am 1. Juli 1955 die Zer-
binetta sang, wurde sie fiir die Staatsoper entdeckt und
engagiert. Zuniichst aber galt es das Studium zu beenden
und ein erstes, bereits vereinbartes Gastspiel in Neapel
als Blumenmddchen im ,Parsifal® zu absolvieren. Dann
aber kam der 17. Mérz 1956 mit einem wahrhaft ,ko-
niglichen® Debut in der Wiener Oper — als Konigin der
Nacht ndmlich, einer Partie, welche Mimi Coertse seit
1962 zuriickgelegt hat —, dem sich sofort ein Auftreten
in Covent Garden und das erste Erscheinen bei den
Salzburger Festspielen 1956 als Konstanze anschlossen.




Wien, im Marz 1996

Meine geliebte Mimi !

Erinnerst Du Dich noch, als Du vor genau vierzig Jahren, am 17. Mdrz
1956, ganz aufgeregt in mein Zimmer in der Wiener Oper gekommen
bist und mir mit zitternder Stimme sagtest: ,,Stell’ Dir vor, BOHM hat
mich gebeten, heute  Abend als KONIGIN DER NACHT
einzuspringen. Rita STREICH ist plotzlich erkrankt und muf8 absagen.
Mein Debiit im Wiener Haus sollte erst spdter sein und nun muf ich
fiir eine der herrlichsten Koniginnen der Nacht einspringen!
Halt  mir bitte alle Daumen. Ich habe diese Partie zwar schon oft
gesungen - aber damit, noch dazu als Debiit einzuspringen - Oh Gott!*
Natiirlich war ich in der Vorstellung, natiirlich habe ich Dir alle
Daumen und auch Zehen gehalten und - also, um es kurz zu machen:
in dieser Nacht hatte Wien einen neuen Opernliebling:
MIMI COERTSE und Du einen Vertrag an die Wiener Oper!

Das war vor vierzig Jahren. In den folgenden fast zwei Jahrzehnten
hast Du viele, viele Rollen gesungen. Unvergessen sind Deine GILDA,
TRAVIATA, OLYMPIA, CONSTANCE, DONNA ELVIRA und DONNA
ANNA, NEDDA, ZERBINETTA, FIAKERMILLI, LUCIA DI
LAMMERMOQOR. Deine ,,SPANISCHE STUNDE®, aber auch Deine
sicherlich mehr als tausendmal gesungene ,,LUSTIGE WITWE“ mit
Johannes HEESTERS im Redoutensaal.

Als ich vor wenigen Jahren bei Dir in Deiner Heimat war und Dich in
PRETORIA die FIGARO-GRAFIN singen horte, schien die Zeit
stillgestanden zu sein. Die Schonheit Deiner Stimme war unverdndert
betorend, das einmalige Timbre so faszinierend, daf} ich - sage und
schreibe - sechsmal in diese Figaro-Vorstellung gegangen bin! Und
vor wenigen Tagen erzdhlte mir einer unserer gemeinsamen Freunde,
er hat Dich eben in KAPSTADT in einem POP-KONZERT gehért! Du
warst fabelhaft.

1966 wurdest Du zur OSTERREICHISCHEN KAMMERSANGERIN
ernannt. Ich habe damals auch die sogenannte ,, Ordenskanzlei der
Bundestheater “ gefithrt und den Antrag der Wiener Staatsoper an den
Osterreichischen Bundesprdsidenten folgendermaflen geschrieben:



»,Dank ihrer besonders schinen und kultivierten Stimmittel, ihrer
vorbildlichen Technik und dariiber hinaus ihrer attraktiven Biiknen-
erscheinung gehort Frau COERTSE zu den wertvollsten Ensemble-
Mitgliedern des Hauses, dies aber nicht zuletzt auch wegen ihrer
absoluten Zuverl dssigkeit und stindigen Einsatzbereitschaft. “

Am 5. Oktober 1966 iiberreichte Dir in einer besonders herzlichen und
schonen Feier der damalige Minister

fiir Unterricht und Kunst, Dr. Theodor PIFFL-PERCEVIC, das Dekret.

Liebste Mimi, wenn ich an all diese Jahre zuriickdenke, werden
unendlich schone, aber natirlich auch so manche traurige
Erinnerungen wach.Du wurdest nicht nur eine GANZ GROSSE
KUNSTLERIN, sondern auch

einer der LIEBENSWERTESTEN und TREUESTEN MENSCHEN. Du

warst nicht nur in der Kunst absolut zuverl dssig, sondern auch in der
Freundschaft zu mir.

Du nanntest mich seinerzeit einmal , MEINE WIENER MUTTI“, eine
Anrede, mit der Du auch heute noch nach vielen Jahrzehnten jeden

Brief an mich beginnst. Das ist der grofte Ausdruck unserer
Verbundenheit und Freundschaft, denn fiir mich ist die Mutter das
Héchste im Leben.

Mein liebstes siidafrikanisches Kind, meine alte, ewig junge Mimi,
,habet Dank*
Deine

Christl Schonfeldt
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17. Marz 1956
Ernster Auftritt in der Wr. Staatsoper

“als
KONIGIN DER_NACHT

STAATSOP ER

Samstag, den 17. Mirz 1956

Die Zauberflote

Oper in zwcei Akten von E. Schikaneder
Musik von W. A. Mozart
Musikalische Leitung: Heinrich Hollreiser
Regic: Josef Witt
Biihnenbilder und Kostiime: Robert Kautsky
Einstudicrung der Chére: Richard Rossmayer

Sarastto . . . . . . . . Endre Koréh
Kénigin der Nacht . . . . ' *
Pamina, ihre Tochter . . . . Sena Jurinac
Erste Judith Hellwig
Zweite ¢ Dame der Kénigin . Marta Rohs
Dritte Rosctte Anday
Tamine . . . . . . . . Anton Dermota
Papageno . . . . . . . . Walter Berry
Papagena . . . . .*. . . Ruthilde Boesch
Sprecher . . . . . . . . Frederick Guthric
Monostates . . . . . . . Peter Klein '
Erster | Pri . Hugo Meyer-Welfing
Zweiter | EICERER Hans Schweiger
Zwei geharnischie Minner . . ot Gosic

Adolf Vogel
Erster + « + « .+ Anny Felbermayer
Zweiter ¢ Knabe . . . . . Elfriede Hofstitter
Dritter .« « « .+ Dorothea Frass

+ ¥ 4 ,Kinigin der Nacht'* Mimi Engela-Coertse a. G.

Technische Einrichtung: Ferdinand Jaschke
Beleuchtung: Albin Rotrer

Pause nach dem ersten Akt

Anfany 19 Uhr Ende etwa’ 22 Uhr

B Am 17. Mdrnz 1956 brauchte
} die Wienen Staatsopern ed-
ne Konigin der Nacht (Ab-
sage von Rita Streich).
Ohne Vorsingen, ohne Probe -
und ohne Nerven - stellte
As4e sdch hin und sang.

Man sprach von einen Ent-
deckung, Mimi Coertse ex-
hielt vorenst ednen Dred-
fahresverntrag und wurde 0
zu ednem Mitglied der Wie-
ner Staatsoper. Thre Konigin der Nacht bestach zuvor schon 4in Basel mit funkelnden
Koloraturen und Vittorndio Gud holte sie §iin diese Partie nach San Carfo. Keine
"Zauberflote" will auf diese Konigin verzichten, von Aix-en-Provence bis Athen, wo




sie in der riesigen aniiken Arena zu
hoch, den Dirdigenten 4in unerredichter
 nach <{hren Einsitzen im Ohx.

P

exschedinen hatte, hundertzwanzig Treppen
Ferne und der Orchesterklang enst fange

Jahne spiter sagte Mimi Coentse 4in einem Interview zur Partie der "Konigdin":
.. den ganzen Abend sitzen, auf meine zwedl Arien warien und zuschauen, wie dde

anderen singen und spiefen - das habe ich einfach nicht mehr ausgehatlten.
Wien am 2. Nov. 1961) die Konigin dex Nacht,

Deshalb hat sie auch eines Tages (4in

"
..

mit dex sie weltberithmt wurde und die sie in sechs Jahren finghunderimal in
aller Welt - in fin§ Sprachen - gesungen hat, zurickgefegt.

SALZBURGER FESTSPIELE

Rollengoto als KONSTANZE

Theaterprogramm {hren ensten Wienern -
Konstanze. Die Staatsoper spielte auch
4in den Redoutensilen (die durch den
Brand schwer beschédigt wurden)

Schule einen aufsehenerregenden Exfolg
ernang.

Inzwischen hat sich die Koloratursop-
nanistin in Wien, London, Neapef, Basel,
Frankfurt und Graz, Beifall und Aner-
kennung gefunden: als Gilda ("Rigofetto)
als OLympia ("Hoffmanns Exzdhlungen"),
als Konigin der NachZ.

Weitere Auftrnitte bei den SALZBURGER
FESTSPIELEN: Konigin der Nacht,
Gustav Mahfer: Symphonie Nx. § -

unter Dimitrd Mitropoulos.

KURIER, 1&. Juli 1956
Eine beispieflose Karriere

Mim{ Engefa-Coertse singt 4in Salzburg be-
nedits die KONSTANZE. ("Die Entglihriung aus
dem Seraif" von W.A.Mozart)

Ein naketenhafter Aufstieg: Vor genau ed-
nem Jahr drang der Name der 24-jahrdigen
Stidagrikanerin Mimi Engelfa-Coertse zum
exstenmal an die Ufgentlichkeit, und zwar
beim Opernkonzert der Wienen Akademie 4in
Bad Aussee, wo sie als Absofventin dex

THEATER IM
REDOUTENSAAL per HOFBURG

VORSTELLUNG DER STAATSOPER

Mitetwoch, den 5. September 1956

Die Entfiihrung aus dem Serail

Singspiel in drei Akten von
Wolfgang Amadcus Mozart
Text nach Bretzner von Stephanie dl. J.
Musikalische Leitung: Wilhelm Loibner

Regie: Erich Wymetal

Selim Bassa Alfred Jerger
Konstanze, Gelicbte des Belmonte Mimi_Engela-Coertse
Blondchen, Midchen der Kon-

stanze

Ruthilde Boesch
Belmonte Waldemar Kmentt
Pedrillo, Bedienter des Belmonte Peter Klein

Osmin, Aufseher iiber das Land-

haus des Bassa. « « . « . Endre Koréh
Klaas, ein Schiffer . . . . . Viktor Madin
Ein Stummer. . . . . . . Hans Kres

]

Anfithrer der Wachen. . . . Hans Schweiger

Die Szene ist auf dem Landhaus des Bassa

1 Tasehk

Technische Einrick
Deleuchtung: Albin Rotter

Toard:
5

Nach dem zweiten Ake eine grofiere Pause

Anfang 19% Uhr Ende vor 22 Uhr

Der I

der kann unter der Rulnummer R59B
ununterbrochen gehdrt werden
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Hofimanns Puppe kommt aus Siidairika

Mimi Coertse fliegt nach der Doppelpremiere in ihre Geburtsheimat — Antonia und Giulietta treten in zwei
Garnituren an — Hat der Grippedimon heute abend ein Einsehen?

o

STAATSOPER

Samstag, den 26, Okrober 1957
Erhihte Preise

gzufﬁ'cge CBesi'nmmg zum ’Cug der O-.xdeﬂerﬂgfscécn ?afma

Land der Berge, Land am Strome, Heimat bist du %mﬂer Sihne,
Land der Hcker, Land der Dome, Volk, begnader fiir das Schéne,
Land der Himmer, zukunfesecich! Vielgerithmees Usterreich.

NEUINSZENIERUNG

Hoftmanns Erzahlungen

Phantastische Oper in drei Akten, einem Vorspiel und
einem Nachspiel
Franzésischer Text (unter Benutzung von Erzihlungen
E.T.A. Hofimanns} von Jules Barbier
Wiederherstellung dcr urspriinglichen  Fassung durch Ouo Maag
und Hans Haug

Musik von Jacques Offenbach
Musikalische Leitung: Antonino Vorto
Inszenierung: Adolf Rott
Bithnenbilder und Kostiime: Robert Kaursky
Einstudierung der Chore: Richard Rossmayer

Hoffmann. . . . . . . . Anton Dermora
Olympia . . . . . . . . MimiCoédrise
‘Antonia . . . . . . . . TereraSuch-Randall
Giulietra- . . . . . . . . Ira Malaniuk
Stella . . . . . . . . . Elisabeth Hébarth
Lindorf
Cippelius =
Miael Coe e e Paul Schéffler
Dapertutto
Andreas
Cochenille . « + + « + DPerer Klein
Franz
Pitichinaccio

Niklaus . Christa Ludwig
Eine Stimme (B:ldms der \1u1.ter) Elisabeth Héngen
Spalanzani . . Erich Kunz
Crespel. . . . . . . . . Ludwig Weber
Schlemihl . . . . . . . . Alfrsd Jerger
Nathanel . . . . . . . . Erich Majkw
Hermann . . . - . . . . Ljubo Panuscheff
Luther . . . « + . . Franz Bierbach
Geist des \Y’cmes s & Richard Nowortny

Studenten, Aufuarter Gaste und Diener

Technische Einrichrung: Hans Felkel
Beleuchrung: Albin Rotzer

Nach dem ersten und zweiten Akt eine griflere Pause
Anfang 19% Uhr Ende etwa 2234 Uhr

Thne enste OLYMPIA sang Mim{ Coertse beredits am 5. Mai 1956, 4iin die Doppelpremiere
am 26./27. Oktober 1957 wurde sie in beiden Vorstellungen (!) besetzt. Jahre spdter
sang uns spielte sie alle vier Frauen um Hofgmann. Eine Besonderheit - nur wenige

Sangerinnen vor Lhr hatten diesen Mut und auch die Kraft dazu - Irmgard Seegried
und Anja Siljia.

USTERREICHISCHE NEUE TAGESZEITUNG , 26. Oktober 1957

Alles fdebert in der Staatsoper der Wochenend-Doppelpremiere von "Hoffmanns Exzdh-
Lungen” entgegen, die heute abend beginnt. Die Vorbereitungen unter der hochagilen
und auf Bithnenbewegung bedachten Spielregie Dr. Adolf Rotts sind seit Wochen 4n
voflem Gange, ein Ereignis zeichnet Adich ab - aber der Grdippeddmon zwingt die Opesn-
Leitung mit Lhrem umsichtigen Subdinektor Dr. Egon Seefehfner an der Spitze das
Heerdagen der Wiener Sangerprominenz stindig gesundheitlich zu "iberwachen", d.h.
auf Exkrankungen gefaBt zu sein. So wird Waldemar Kmentt seine Chance in der Neuins-
zenderung des Offenbachschen Meisterwerkes hofpentlich wahrnehmen kénnen.
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Anmerkung: Die Premiere sang dann Anton Dexmota. Waldemar Kmenti erhielt die
Gelegenheit einen Hoffmann-Premiere am 16. Oktober 1966. Bed diesem Fest war 4Ach
auch dabed.

Dagegen <st Mimi Coertse, die vor einem Monat s0 fatal von Grippe verfolgt war
und dann als MARTHA ("Martha" von Flotow) s0 einheflig entziickte, 4ir die OLYM-
PIA der Doppelpremiere mit Hochateifer und Begeisterung gewappnet.

Die sympathische junge Kinstlerin, mitterficherredits von einem granzdsischen
Hugenottengeschlecht abstammend, Deutsche von der Vaterseite her, aber 4n Sida-
nika geboren und aufgewachsen, Aist aus einen Hoffnung schon eine Exgiillung des
Wiener Opernnachwuchses geworden. ...

Nicht zuletzt von unserem Kuliwrredakteuwr Drn. Alexander Witeschnik .. war ihr
ernstaunlicher und blithender Koforatursopran entdeckt worden. .

Seithen ist Mimi Coertse in Wien rasch avancient, sdie sang bald auch GILDA 4in
dex Vofksoper. ("Rigofetto" von Verdd) -

VOLKSOPER

Freitag, den 6. April 1956

Bei aufgehob Ab der VIL Gruppe
Allgemeiner Kartenverkauf und nachgeholte Vorstellung vom
30. Mirz fir Abonnement VI. Gruppe

NEULEINSTUDIERUNG

Rigoletio

Oper in vier Akten von I. M. Piave
Italienischer Text nach Victor Hugos ,,Le roi samuse™

Musik von Giuseppe Verdi
Musikalische Leitung: Wilhelm Loibner
Inszenierung: Alfred Jerger
Biihnenbilder: Walter Hoesslin
Chorcographie: Dia Luca

Der Herzog von Mantua . . Rudolf Christ
Rigolctto, sein Hofnarr . . . Theo Baylé
Gilda, dessen Tochter . . . Mimi Engela-Coertse a. G.
Graf von Monterone . . . . Oskar Czerwenka
Graf von Ceprano. . . . . Hans Schweiger
Dic Griifin, scinc Gemahlin . . Erika Feichtinger
Marullo } Kavaliere . Karl Weber
Borsa T Richard Sallaba
Sparafucile, cin Bravo . . . Frederick Guthrie
Maddalena, seine Schwester . . Mira Kalin
Giovanna, Gildas Gesell-

schafterin .* . . . ., . . Elisabeth Fez
Ein Page der Herzogin . . . Elisabeth Sobota
Anfihrer der Wache . . . . Ouokar Schifer

Herren und Damen vom Hofe, Pagen, Hellcbardiere

Die Handlung spiclt in der Stadt Mantua und deren
Umgcebung

Zeit: Das 16. Jahrhundert

Nach dem dritten Akt cine gréfiere Pause

Anfang 19 Uhr Ende etwa 21% Uhr

- 4m groBen Haus nach <ihrem Salzburger Exfolg in der "Entfiihrung” die KONSTANZE

- Jugendlich, emotionell, mit allfem Reiz einer unverbrauchten Empgindung. Diese
Frische des Gemiits, edne anmutige Sensibilitdt auf der Bihne, machte zuletzt auch
die MARTHA der Kinstlerdin zu einem erquickenden Exlebnis.

"Dieses Jahr hat min 50 schone Exfolge gebracht, daB ich fast bang bin, ob mix
die Gliicksgittin treu bleiben wird ....
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.. In GEynbourne konnte ich die ZERBINETTA singen, und in Athen, in einer hoch-
intenessanten Naturkulisse am FuB dex Akropolis war ich beim Gastspiel der Wie-
nex Opexnkrdfte die KONIGIN DER NACHT.

Und wie glickLich hat mich mein LIEDERABEND im bezaubernden Pafais Pallavicind
gemacht ...

KURIER, 12. August 1957

Palaiskonzert im Pallavicind
Diagnose: GroBe Karniere

.. Mimi Coentses Stimme ist von der Axt, die mit Bestimmtheit eime groBe Karriere
ewwarnten LaBt. Sie ist nicht nun gnoB, dsthetisch schon und technisch gefestigt,
in ihn schwingt jenes feszinierende Efwas - mag man es nun Farbe, SEELE, oder wie
{mmen nennen - das man nur bed den Auserwdhften des Faches findet.

Sogar Am Liedgesang beweist die junge Sdngerin eine ungewdhnlich redife Ausge-
glichenheit zwischen natiinlichem Empginden und kinstlerischer Intelligenz.

Hoffentlich gekingt es den Kinstlerin, im Liedgesang auf dem schmalen Weg zu Am-
mer grdBerer Einfachheit zu bleiben, anstatt - wie einige {hrer groBen Kollegin-
nen - die breite StraBe den Affektientheit und Manirientheit (zur Schau tragend
und gekiinsteft) edinzuschlagen .

... Jetzt aber §Liege ich sofort nach dex
Doppefpremiene dber Rom nach Johannesburg

Ain Sidafrika, um in meiner Jugendheimat S TAATSOTPER
4in 21 Tagen eine Tournee mil 12 Konzerten

zu absolvieren. Das Programm umfaBi Lie- Mitewoch, den 19. Juni 1957

dex und Arien. Dann aber greue <ch mich, Bei aufgehobenem Ab o Bumanders. Dikise

wiedern in Wien zu sein, wo ich dem

SCHONSTEN OPERNHAUS CARMEN

= DER W-ELT . Oper in vier Akten (nach Prosper Mérimée)
Mga’lﬁlu da»tﬁ und mich auch schon von ei- von H. Meilhac und L. Halevy
ner treuen Gemeinde behiitet we4B". Musik von Georges Bizer

Musikalische Leitung: Herbert v. Karajan
Inszenierung: Josef Gielen
Bithnenbilder und Kostiime: Georges Wakhewitsch
- Choreographie: Erika Hanka
Einstudierung der Chore: Richard Rossmayer

Eine weitere Parntie diesen Zesit:

Carmen . . . . . . . . Jean Madeira
Don José. . . & « « & o Guuseppe di >tefano
Escamillo, Toreador . . . . George London
Micaéla . . . . . . . . Hilde Giiden
H‘:a ........ Mimi Coertse
ercedes « . . . . . .. Hilde Riossd-x']ajdan
Zuhiga, Leutnant . . ., . . Frederick Guthrie
Moralés, Sergeant . . . . . Alfred Poell
Remendado } Sch . . Murray Dickie
Dancairo chmuggler © * papald Priglhsf
Eillas- Pastia. . & « w0 o w o Franz Klos

Die Handlung spielt in und bei Sevilla
Kinderchtre: Wiener Singerknaben

TANZE:

2. Ake: wTANZ IN DER SCHENKE"
Ausfilhrende: Willy Dircl; die Damen: Klotz, Kopp,
Schwab, Bach, Bernhofer E., Bernhofer L., Coronica, Dill,
Gara, Teufelhart; die Herren: Frinzl Wilfr., Zajetz, Kovar,
Musil K., Nitsch, Ruess, Vondrak P., Weitz, Wiilfrath

4. Akr: ,PASTORALE"

Ausfiihrende: Edeltraur Brexner, Richard Adama, Willy
Dirtl und das Corps de ballet

Technische Einrichtung: Hans Felkel
Beleuchrung: Albin Rotrer

Nach dem zweiten Akt eine grofiere Pause

Anfang 19 Uhr Ende 2214 Uhr
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Die Volkaoper erbffnet ihre Herbstsaison 1957/5§ mit einen - schon mehrmals an-
gesprochenen - reizenden "MARTHA"-TInszenierung, die durch ihren Einsatz an begab-
ten Jugend- besticht: Mimi Coerntse in ihrern ersten Titelrolle, dazu Kmentt, Mala-

niuk, Czenwenka. Am Pulil springt im fLetzten AugenbEAQk Franz Bauen-TheuBL ein
und beétaztgz sedne hohen Fihigkeiten.

VOLKSOPER

Samstag, den 28. September 1957

NEUINSZENIERUNG

MARTHA

Oper in vier Akten von Friedrich von Flotow

Mucilealicehe Leitungt Franz Salmhafar
Inszenierung: Adolf Rort
Riihnonhilder und Kaeriimes Robore Kaurelew

Lady Harriet Durham, Ehren-

friulein der K&niiin . . . Mimi Coer_;ss
Nancy, thre Vertraute . . . Ira Malaniuk
Lord Tristan Mickleford, ihr

Veweer . . . . . . . . Laszlo Szemere
Lyonel . . . . . . Waldemar Kmenre

Plumkerr, ein reicher Pachtcr Oskar Czerwenka
Der Richter zu Richmond . . Fricdrich Niderzky
Eleonore Wedekind
Drei Migde . . {Elisabeth Sobora
uiaalﬁt’ls Fu.
Ortrokar Schofer

" (Hans Scwohbaue:

|Karl Kralert

Pichrer

Drei Diener der Lady . {Hans Rapant

Willy Beitl

Grofie Pause nach dem dritten Bild

Anfang 19'% Uhr Ende etwa 22 Uhr

Detr P li der Bundesti kaun unter der Rulnummer 1318
ununterbrochen gehart werden

Alexanden Witeschnik: Warten aufs hohe C
Eine weitere Anekdote ....

Im Henbst 1957 gab es in den Wiener Volksoper eine "Martha™-Premiere mit den Da-
men Coertse und Malaniuk sowie den Herren Kmenit und Czerwenka in den Hauptrol-
Len.

Franz Bauen-Theussl dinigierte. Direktor Salmhofer saB am Regietisch und iber-
wachte die Auffihrung bed der Hauptprobe. Nun war vor dem Letziten Bild ein rasan-
tern Kostiimwechsel zu bewdltigen. Die beiden Damen, eben noch 4m Reitkleid mit
Periicke, hatten sich innerhalb zweier Minuten {in Mdgde zu verwandeln.

Bauen-Theussl gab den Einsatz, aber die Damen ernschienen nicht.

"Was st Los !" rdief Salmhofer auf die Bihne.

"Die Damen sind noch nichit fertig !" erlduterte der Regieassistent.

"Dann sollen sie kommen, wie sie sind", schuie Salmhofer zuniick. "Zwed Damen 4Lm
Negligé san mix Lieber wie a Mannerchor !™
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Richard Strauss: T"ARIADNE AUF NAXOS" - Zerbinetfa

Interview fin die NEUE TLLUSTRIERTE WOCHENSCHAU, 26. Juli 1958

Mefitta enzahfi:

Mimi Coextse, der junge KoLoratursopran der Wienern Staatsoper, sang 4m vordigen
Jahr die "MARTHA". Die Vornsteflfung muBte schon einmal um eine Woche verschoben
werden, da Frau Coentse asiatische Grippe hatte. Endlich fand die Premiere statf.
Bevor den Vorhang aufging, bat jemand das Pubfikum um Nachsicht wegen eventueffer
Indisposition der Kinastlerin.
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Frau Coentse sang also die "Martha", die ja bekanntlich damit beginnt, daB Mar-
tha im Bett Liegt und von ihren Verntrauten Nancy geweckt wird.

Nach der Vonstellung, afs Mimi Coentse aus dem Bihnentinf trat, wurde sie von
einen Dame angesprochen: "Gott sedl Dank, daB es Thnen nachher besser ging", sag-
te diese, "und rihrend, 4in einem sofchen Zustand aufzutreten, Am Angang muB es
doch noch sehn arg $in Sie gewesen sedin !" - "Wieso ?" fragte Frau Coenise ern-
Achrocken, "war Lich denn ernst s0 indispondient ?"

"Na, das muB doch s0 gewesen sein, schlieBlich sind Sie doch fast den ganzen ers-
ten Akt im Bett gefegen !"

Frau Coentse ist Sidagrikanerin. Neben Afrikaans ist ihrne zweite Mutfersprache
Englisch. Deutsch radebrecht sie herzig. "Ich gastiente als KUNIGIN DER NACHT
voriges Jahr in der Covent Garden Opera in London. Nachher schrieb ein Kritiker:
Die Kénigin der Nacht Mimi Coertses war ausgezeichnet. Das einzige was zu bean-
standen wire, ist, daB Sie Englisch mit einem wienerischen Akzent sang !"

Wie schon gesagt, wuchs Mimi{ Coertse in Sidagrika auf. Als etwa zwolgjdihriges
Méddert ging sie mit der Mutter und den bedlden dfteren Briidern 4in die Kirche.
"Wihrend alle die Hymne anstimmten, sang Lch ungeniert ein agrikanisches Volks-
Lied. Da gab mix Mutter einen StoB in die rechte Seite. Ich hérte sofort auf.
"Du kriegst einen Shilling, wenn du weitersingst", fliisterte min mein Bruder auf
den anderen Seite ins Ohn. Ich horchte aug und §4ing wieder an. Daraufhin gab mir
Mutter einen zwediten StoB. Ich hirte auf.

"Zwed Shilling", raunte mir mein Bruder zu. Nunm, zum SchluB hatte ich £inks
blaue Flecke und rechts schon edin Konto von fling Shilling !"

Mimi Leante in Johannisburg bei einen sehn strengen Lehrerdin singen. "Ich hatte
vor feden Stunde schreckliche Angst. Sie
schimpgte ununterbrochen. Aber {ch war
von zu Hause erzogen, auf Tadel - auch un-

STAATSOPER berechtigten - zu schweigen, was mix 0t
g : g s :
' wichtbar schwer f4elf. Einmal ging es wie-
g
Freitag, den 31. Oktober 1958 dex wie toll zu.
sl o Y Da tat ich etwas Unerhiortes. Ich streckte
ihn die Zunge heraus.
Arladne auf NaXOS Tiefes Schweigen. Sie blickte mich drohend
o 1ot il anbes o Vsl an. Ich erstarnte vor Angst. Jetzi kommt
von F—!ugn v. ‘Hofmanns:hﬂ d{"@' OMé eige -
" ,le.mk \rnn. R:ch:rd_ Strauss ; ﬂuug ca"buc_h” ” b,tﬁ £ ,E i e MQ, "u.ne)[hﬁ)tt, n'":t
usikalische Leitung: Michael Gielen 5 =
Inszenierung: Josef Gielen einen belegten Zunge nicht zum Arzil zu ge-
Bithnenbilder und Kostime: Stefan Hlawa he_n in
Personen des Vorspiels: °
Der Haushofmeister . . . . . . . . . Alfred Jerger
Der Musiklehrer . . . . . PREY gaul ?:hi_iﬁier
Der Komponist . . . . . « . . . . ena Jurinac
Der Tenor (Bacchus) . . . . . . . . * %
Ein ?(ﬂzier( o .) ......... %ﬁc; Majl&:tm KURTER, 3. Nov. 1958
Ein Tanzmeister . . . . . . . . . . H. Meyer-Welfin - 5o
Ein Pcriic_ke::a:her ......... H:rald:?rgg[}:i[g Deblbt von u{m Coe)tm
fasig i o o Nimt G als ZERBINETTA
rimadonna (Ariadne) . . . . . . . . (ze‘ﬂl‘. Grob-Pran . . j
i S AR R LA = ... Das einzige Wesen auf dieser Insel, das
Twfldn | ool Oskar Crerwenks sdch auch im ausgezeichneten Vorspiel schon
R e gegen die Routine eines Schiffler und einex
Ariadne . . ... .. oL P ‘ .Gtur‘ Grob-Prandl JM‘(-MC' ’ha;‘t‘te behau}g't@”- k'o:nﬂe.n, wat ZMb‘{._
DT e T e A netta.Mimi Coentse sang sie zum erstenmal
Deyade . . . 0« v 0 0 v e e e o s Hilde Réssel-Majdan
Behd' = ioais a % & 8 0 SEsNE w Gerda Scheyrer
E;bing:n ............ Mimi Coertse
AN - ooonoh ko w & % mowe Evich Runz
Scaramuccio . . . - .« « + . Kur Equiluz
Trufaldiny, 05% G % S 3 2 W SlEa E Oskar Czerwenka
Belghells: oo 5 w5 w v e e Peter Klein

Innerhalb der "Ariadne auf Naxos" liber-
nimmt Mimi Coentse nach der NAJADE (zehn

« * o Walter Geissler von der Staatsoper Hamburg 3. G.

T B i s e Vorstellungen vom 16. Sep. 1956 - 14. Okt.
Kisvier: Bosendorter 1958) eine der Paraderollen jedes ernsten
MNach dem Vorspiel eine gréfiere Pause Kofokaiufléopflaﬂéh d{?. ZERB IETTA-

Anfang 19Y: Uhr Ende nach 213 Uhr { a-b 3 Oht- 195§ l
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und verbliffte durch
eine makellose, fehler-
gredie und sehr schone
groBe Arie - eine Leis-
tung die vexzeichnet
werden so0fl !

Sich in einexr ungeprob-
ten Repertoirevorstel-
fung dexmaBen gut zu be-
haupten, dazu gehort
aschon einige Geistesge-
genwant und sehr viel
Mut ...

STAATSOPER

Montag, den 6. April 1959
Im Abonnement XIV. Gruppe. Beschrinkeer Kartenverkauf

In italienischer. Sprache

CAVALLERIA RUSTICANA

(Sizilianische Bauernehre)
Oper in einem Aufzug von Pietro Mascagni

Musikalische Leitung: Lovro v. Mazagi¢
Inszenierung: Wolf-Dieter Ludwig
Biihnenbild und Kostiime: Nicola Benois
Einstudierung der Chére: Richard Rossmayer

Siatuzza, cine junge Biuerin . . . . . . Christl Golez
Turiddu, ein junger Bawer . . . . . . - Karl Terkal

Lucia, seine Muteer . . . . . . . . . Roserre Anday
Alfo, ein Fuhemann . . . . . . . . . Aldo Prot
Lola,seineFrau. . . . . . .« . « & s Margareta Sjbstede
Landleute, Kinder

Or: der Handlung: Ein sizilianisches Dorf

DER BAJAZZO

Musikdrama in zwei Akten und cinem Prolog von R. Leoncavallo

Musikalische Leitung: Lovro v, Matadié
Inszenierung: Paul Hager
Biihnenbilder und Kostiime: Jean-Pierre Ponnelle
Einstudierung der Chére: Richard Rossmayer

Canio, Haupt einer

Dorfkomddianten- "
truppe . £ 3| Bajazzo. . . Antonio Annaloro
Nedda, sein Weib = E| Colombine. . Mimi Coertse
Tonio, Kombdiant =2 0 o Prota
Beppo, Komédiant Harlequin . . Murray Dickie
Silvio, ein junger Bauwer . . . . . . . . Claude Heater
B Franz Bierbach
B BUEITL : = 5 s w8 GRS S T4 3 T Fricz Sperlbauer
KURIER » 3 - A}O/‘L»{.E 1959 Bauvern, Biuerinnen, Knaben usw,
- o Ort der Begebenheit: Bei Montalto in Calabrien
Debit von Mimi Coertse
= — ST Technische Einrichtung: Hans Felkel — Beleuchrung: Albin Ro
_E N [ L im "BUAZZO g: Hans Felkel euchtung: Albin Rotter

Nach ,,Cavalleria rusticana® eine grdfiere Pause

Im "Bajazzo" steflfte sich eine neue Nedda vor - edne
héchat interessante.

Mimi Coentse hat im Gehaben, in der Bewegung auch
das Katzenhafte, Schillernde, Grazibse, durch das die
Verderbtheit, das Laszive der Figur ergdnzt, gemildert, aber auch besondess nelz-
voll, eben verfihrerisch gemachi wird.

Thie Nedda ist auch hart, man glaubt ihn das Vulgire, den Lebenshunger und die
Skrupellosigheit, sich ihrn Glick zu holen. Sie wirki daher besonders stark in den
Auseinandersetzungen mit Tonio, auch als Columbine.

Ohne Tadef die gesangliche Leistung, die prdzise Fihrung dex Stimme, die nach mil-
unter hartem Ansatz zu echtem NEDDA-KLang anschwilft und im Lyrischen wie 4m Dra-
matischen nichts an Ausdruck schuldig bleibt.

Anfang 19%: Uhr Eade nach 224y Uhr
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Erste ,, Traviata"™ von Coertse
Violetta im Alleingang

STAAT SOPER

Dienstag, den 3, Februar 1939

Im Abonnement I. Gruppe. Beschrinkter Kartenverkaut

In iralienischer Sprache

La Traviata

Oper in drei Akten (vier Bilder) von Giuseppe Verdi

Musikalische Leitung: Glauco Curiel
Inszenierung: Mario Frigerio
Bithnenbilder und Kostiime: Lila de Nobili
Choreographie: Luciana Novaro
Einstudierung der Chére: Roberto Benaglio von der
Radiotelevisione Italiana

Xuiolel:ra Valery. . . . . . Mimi Coertse
Flora Bervoix . . . . . . Ilona Steingruber
Annina, Dienerin Violetras . . Margareta Sjostedc
Alfred Germonz . . . . . Giuseppe Zampieri
Georg Germont, sein Vater . . Etrore Bastianini
Gaston, Vicomte von Létoriéres Erich Majkut
Baron Douphal . . . . . . Alfred Jerger
Marquis von Obigny . . . . Harald Préglhsf
Doktor Grenvil . . . . . Ljubo Pantscheff
Joseph, Diener Violettas. . . Kurt Equiluz
Ein Diener bei Flora . . . . Fritz Sperlbauer
Kommissionir . . . . . . Hans Schweiger

ZIGEUNERTANZ: Die Damen Bernhofer E., Haider, Hauk,
Hiltscher, Nordegg, Philipp, Teufelhart, Wiceek
SPANISCHER TANZ: Lucia Briuer, Lisl Temple, Christl Zimmerl
— Karl Musil, Kure Hiess, Fred Meister und das Corps de
ballet
Technische Einrichtung: Hans Felkel
Beleuchtung: Albin Rotter

Nach dem zweiten Bild cine griflere Pause

Anfang 19 Uhr Ende erwa 21% Uhr

EXPRESS, 3. Feb. 1959

Fir eine junge Sangerin mag es besonders
schwierig sein, in solch einem Rahmen (- ohne
Unterweisung in die bestehende Inszenierung)
eine Partie wie die Violetta zum ersten Male zu
singen. Weil sie sich die ganze Atmosphare
erst selber schaffen muB. DaB die Coertse
trotzdem sehr beeindruckte, zihilt als
doppelter Erfolg. Unsere Koénigin der Nacht,
Konstanze, Martha, Zerbinetta und Gilda hat
sich damit in ein dramatisches Fach gewagt,
dem ihre Stimme zuneigt. Sie singt die Vio-
letta souverdn, sie bewailtigt die heikle
Partie technisch ausgezeichnet, sie weiBB
um die Verdi-Kantilene und die darin ver-
borgenen Effektmoglichkeiten genau Be-
scheid und niitzt sie gut. Lyrische Passa-
gen und Koloraturen gelingen gleich si-
cher und werden geschickt verbunden,
eine keineswegs unangenehme Schérfe-
der Tongebung in den hohen Lagen ist af-
fektbedingt und sogar thematisch wir-
kungsvoll. Man erkennt auch genau, wie Mimi
Coertse die Partie gestalten will und spater,
wenn man sie in die Rolle hat hineinwachsen
lassen, auch gestalten wird. Da miusste freilich
ein Regisseur helfen. Denn allein stirbt sich’s
nicht so leicht ...

Karl Lobl

WIENER MONTAG, 9. Feb. 1959
Ihr Debiit als Traviata bestand Mimi
Coertse mit echter Konnerschaft,

vielleicht eine Spur zu vital und gesund fir die
Dekadenz der dargestellten Lebensdame, aber
echt in der Empfindung und stimmlich allen An-
forderungen der Verdischen Koloratur und Dra-
matik gewachsen. Ettore Bastianini war ein
groBartiger Germont, voller Vaterglte. Giuseppe
Zampieri ein gemessener, wenn auch stimm-
schoner Liebhaber Alfred.

DIE FURCHE, 14. Feb. 1959

Mimi Coertse als Violetta Valery in La Tra-
viata (Staatsoper) vor eine neue Aufgabe gestellt,
bewadltigt diese nicht nur durch ihre stimmlichen
Mittel und ihre schauspielerische Begabung, son-
dern durch ihre menschlich-lebendige Auffassung
der Heldin und durch den wohltuenden Abstand
ihres Spiels von jeder Routine.
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Mimi Coertse in London
EXPRESS, 17. Jan. 1959 |
Die Londoner Covent Garden Opera, die sich heuer Sena Jurinac als Ma-
dame Butterfly verschrieben hat, holte auch noch eine zweite Sangerin der
Wiener Oper:
Mimi Coertse singt an fiinf Abenden die Konigin der Nacht in Mozarts
~Zauberflote" unter der musikalischen Leitung von Peter Maag.

Mimi Coertse in Hamburg
Die Firma Turnabout hat das Opern-Singspiel in einem Akt von Wolfgang Amadeus
Mozart , Bastien und Bastienne™ mit dem Symphonie-Orchester, Hamburg unter
der Leitung von Wolfgang Ebert herausgebracht. Die Besetzung: Bastien - Eva Maria
Duske, Bastienne - Mimi Coertse und Colas - Horst Gunter. (das Jahr ist nicht ganz
sicher, ev. auch etwas friher)

Quadris ,,Jugendteam" aus der Volksoper
EXPRESS, 3. April 1959
Foto: Gilda - Staatsoper Wien

Mit Vergniigen verweise ich heute
auf zwei Platten, die von der Firma Ari-
ola unter dem Markentitel ,Classique™ he-
rausgebracht wurden. Es handelt sich um
zwei groBe Opernszenenfolgen, beide mit
jungen Wiener Sangern aus Staats- und
Volksoper aufgenommen, unter der Ob-
hut von Maestro Argeo Quadri, dessen
leitende Hand zu splren und zu horen ist
- nicht zuletzt auch in der groBartigen
Begleitung durch das Volksopernorches-
ter, die rhythmisch lebendig und klanglich
sorgfaltig akzentuiert ist. Ein ,Carmen"
- Querschnitt mit der fast sensationel-
len Neuentdeckung unserer Sonja
Draksler ...

Auch die ,Rigoletto™ - Szenenfolge
bringt ein ,Rollendeblt": Walter Berry
stirzt sich vehement in die Glanznum-
mern (,Gleich sind wir beide", Duett mit
Gilda, ,Feile Sklaven®, Finale), die zwar
seiner normalen Stimmlage nicht ent-
sprechen, weil sie hoher liegen als diese,
die ihm aber trotzdem keinerlei Schwie
rigkeiten bereiten. Die Vorfihrung seiner
herrlichen Stimme, deren schonungsloser Einsatz, die verschwenderische Darbietung
exponierter Spitzenténe ist zwar aufregend und spannend, doch nicht ganz ungeféhr-
lich. Neben ihm Waldemar Kmentt als Herzog, mit den gleichen Tugenden ausges-
tattet, wie auf der ,Carmen"-Platte, doch um Nuancen zu solid, zuwenig feurig.
Mimi Coertse als Gilda: ihre Arie wie auch ihre Beteiligung an den Ensembles
kénnte nicht brillanter, exakter und schéoner geraten als hier. Da3 bei aller
Virtuositidt der Ausfiihrung auch eine gewisse Anmut bleibt, macht sie wohl
besonders reizvoll. Karl Loébl
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Nedda lieBB keinen Wunsch offen

Staatsoper: ,,Bajazzo™ neu besetzt.
EXPRESS, 4. April 1959
Herbert von Karajan stellte kurzlich anlaBlich seiner Aussprache mit Wiener Musik-
kritikern fest, es gabe in der Wiener Oper keine Umbesetzungen ohne ausreichende
Probenzahl. In der Praxis sieht das allerdings anders aus: Ein neuer Canio, der seine
Rolle erstmals italienisch sang, und eine neue Nedda, die ihre Partie liberhaupt
noch nie zuvor gesungen hatte, muBten diesmal ohne Orchesterprobe auf
die Biihne (wo wahrend der ganzen Woche die Bauarbeiten fur Karajans eigene Ju-
ni-Premiere, ,Tristan" stattgefunden hatten).
Von den beiden Rollendebiitanten wurde Mimi Coertse leichter mit diesem
gewaltigen Handicap fertig. Sie bringt fiir die Nedda ihre jetzt schon eindeu-
tig dramatisch gefarbte, krdftige und klug gefiihrte Stimme mit, die in der
Koloratur, in lyrischen Passagen und im theatralischen Ausbruch gleicher-
maBen verniinftig eingesetzt und sicher beherrscht ist, und sie hat sich zu-
dem die Rolle griindlich angeeignet. Die Figur ist treffend gezeichnet, die
betrachtlichen Spannungen innerhalb der einzelnen Szenen werden glaub-
haft gestaltet, die Darstellung ist lebendig und in gliicklicher Wechselwir-
kung zu einer exzellenten Gesangsleistung — da bleibt kaum ein Wunsch of-
fen.
Schwerer hatte es Eugene Tobin als Canio, weil er der von ihm bisher nur deutsch
gesungenen Rolle den neuen Text gleichsam ,unterlegen™ muBte, was ihm einige
Aufmerksamkeit kostete. Sein schdnes Material, das vor allem in der metallischen
Hohe wirklich kostbar ist ... wenn sein kréftiges, fast heldisches Organ die Phrasen
richtig auskostet, wenn die Spitzentdne leuchtend und trotz mancher Pressung frei
tber die Rampe kommen - dann kann man sich der Wirkung dieses Tenors nicht ent-
ziehen. Daneben Aldo Prottis grandioser, theaterwirksamer, effektvoller Tonio, und
Murray Dickie als ausgezeichneter Beppo. Lovro von Matacic lieB leider die ,De-
bltanten™ arg im Stich; sein Dirigieren wirkte lustlos, eher grob und aufreizend un-
flexibel im Kontakt mit der Bihne. Karl Lobl

Mehr als 2 Jahre spater - Staatsoper: ,,Bajazzo™

Canio war ein Ereignis
EXPRESS, 1. Nov. 1961
Das Ereignis des Abends war James McCracken als Canio. Der junge amerika-
nische Tenor hat sich im letzten Jahr zu einem erstklassigen Zwischenfachsanger
entwickelt. Seine groBe, baritonal gefarbte Stimme mit der sicheren, runden Héhe
hat an Farbe, technischer Préazision und Ausdruck ungemein viel gewonnen. McCra-
cken hat an sich gearbeitet. FleiB und Kénnen haben seine Persénlichkeit wachsen
lassen. Vor einem Jahr prophezeite man ihm Zukunft. Jetzt, nach dieser ,,Bajazzo™-
Vorstellung der Staatsoper kann man ohne Risiko sagen, daB diese Zukunft schon
begonnen hat. Neben ihm Giuseppe Taddei als Tonio. Wieder fiel die weiche Mittel-
lage ebenso auf, wie der Hang, die einzelnen Phrasen etwas zu verschmieren. Zudem
stérte der Umstand, daB Taddei sich in der Wiener Inszenierung nicht zurecht fand.
Mehrere Gags der immer noch frischen Regie kamen nicht an, weil der Bariton-Gast
sein szenisches Stichwort verpaBte.
Glanzend Mimi Coertse als Nedda, lockend im Vogellied und Liebesduett,
dramatisch gescharft in den Auseinandersetzungen mit Canio und Tonio. Ge-
geniber der kréftigen Hohe konnte ein wenig Nachdruck in der Mittellage allerdings
nicht schaden. Ermanno Lorenzi (Beppo) war rhythmisch ziemlich ungenau, Kostas
Paskalis gut und sehr stimmkraftig als Silvio. Dirigent Wilhelm Loibner.
Karl Lobl
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Die Faille(l)[INAEizfliir

eine schwere, undankbare Pariie.

START S D PE K

Freitag, den 17. April 1939

Bei aufgehobenem Abonnement — Erhihte Preise

NEUINSZENIERUNG

Arabella

Lyrische Kombdie in drei Aufziigen von Hugo v. Hofmannsthal

Musik von Richard Strauss
Musikalische Leitung: Joseph Keilberch
Inszenierung: Rudolf Hartmann
Biihnenbilder: Stefan Hlawa
Kostiime: Erni Kniepert

Graf Waldner, Ritemeister a.D. . . . . . Otto Edelmann
Adelaide, seine Frau . . . . . . . . . Ira Malanivk
Arabella | . e rEE T Lisa Della Casa
Zdenka } thee Tochwee =, Anneliese Rothenberger
Mandeyka . . . . . < . . . . . . . Carlos Alexander
Marteo, Jigeroffizier . . . . . . . . . Howard Vandenburg a. G.
Graf Elemer .« Karl Terkal
Graf Dominik } Verehrer der Arabella . . Harald Priglhsf
Graf Lamoral .+ Karl Weber
Die Fiakermilli ., . . . . . . . . . . Mimi Coertse
ine Kartenaufschligerin . . . . . . . sabecth Hongen
Welko, Leibhusar des Mandryka . . . . . Wilhelm Lenninger
]Dal:;:l } Diener des Mandryka g::: S\E‘iila
Ein Zimmerkellner . . . . . . . . Karl Kolowratnik
Begleiterin der Arabella . . . . . . . . Maria Langhans
Ludwig Fleck
Drei Spieler & « o & wowia o o . . tHans Hahn
Franz Kieseberg
Bith ATE .y o v v s womew oo . . Wolf Daucha
SroOMm . .o v+ 4w e e e e e e e e . Michael Birkmayer
POrtier '« & 5 5 % o sowd s o ow Fritz Paul

Fiaker, Ballgiste, Horelgisce, Kellner

1. Ake: Salon in einem Wiener Stadchotel — 2. Ake: Foyer zum

Ballsaal — 3. Ake: Halle und Stiegenhaus im Hortel
Ore: Wien, Zeir 1860

Technische Einrichtung: Hans Felkel — Beleuchtung: Albin Rotrer

Nach dem ersten Aufzug eine grofere Pause

Anfang 19 Uhr Ende 22 Uhr

Oper nehmen und keiner wirde es
merken. ;

Dazu eine Anekdote:

Ein Gast aus Deutschland singt
den "Mandryka". Auftrdiif dex
Fiakermifli: beim Fiakernball
in Wien. Eine Unebenheit auf
dem Boden, ich stofpere und
Lande auf allen Vienren.

Der Gast dachte an einen Regie-
Eingall - 4st iiber mich ge-
sprungen und weditergegangen.

Niemand hat mirx geholfen auf-
zustehen, mein Knie hat weh
getan - EINE SCHMERZVOLLE
FIAKERMILLT !”

Diese "unmégliche" Partie hat Mimd Coertse vom 17.
April 1959 (nebenstehenden Theaterzettel) bis 17.
Mai 1972 gesungen. In 28 Vorstellungen wuwrden nur
3 andens besetzt. Gemeinsam mit den Damen Lisa
delfa Casa und Annefiese Rothenberger hatie die
Wiener Oper hien Ideakbesetzungen mii unwieder-
bringlichem Ensembfegeist.

Die Rolle der "Arabella" war geplant. Daraus wuwr-
de dann nichits, weilf sie 1973 Wien venlieR.

Mimd Coentse sagt selbst: "Die Fiakermilld 451
eine undankbare Partie, man konnte sie aus dex




-20-

Richard Strauss; "ARABELLA" - Fiakermifli
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Alexander Witschnik: Warten aufs hohe C
Weitere Anekdoten ...

Eine Repertoinevornstellung des "Bajazzo™ auf dem Programm der Wiener Staatsoper:
Mimi Coentse war als Nedda angesetzt.

Sie hatte sich mit ihrem Wagen etwas verspdtet und fand weit und breit keinen
Parkplatz mehr. Schon zum sechstenmal war sie nund ums Haus gefahren, zum sech-
stenmal nenvis in die Opernkreuzung eingekurvi.

Das f§iel dem Verkehrspolizisten auf.

En stieg aus seinem Glaskasten, stoppte die Amokgahrerin und - erkannte die San-
gerndin. ALs sie ihm hastig ihre Situation schilderte, beruhigie er sde: "Wissen
S‘was, gnd Frau, fLassen S'ma den Wagen da. 1 park’n Thna ein und gib den Schlissel

zum Portien.”
Exleichtent stinzte Mimdi Coertse 4n die Opexr.

Die Vorstellung war aus. Nedda holte ihren Schliissef und ging auf Autosuche. Und
wo fand sie ihren Wagen ? Direki unter einexr Parkverboilstafel !

In der ndchsten Woche park-
te Frau Coextse ihren Wa-
gen ordnungsgemdB in der
Hernengasse. Als sie zuriick-
kam, traute sdie Lihren Augen
nicht: an dex Windachutz-

scheibe hing ein Strafzettel.

STAATSOPER

Donnerstag, den 5. Mai 1960
Im Abonnement XVIIL Gruppe. Beschrinkter Kartenverkauf

In italicnischer Sprache

La Bohéme

Szenen aus Henry Murgeis ,,Vie de Bohéme"
in vier Bildern von G. Giacosa und L. Illica
Musik von Giacomo Puccini
Musikalische Leitung: Nello Sanu
Inszenierung: Wolf-Dieter Ludwig
Bithnenbilder: Stefan Hlawa
Kostiime: Erni Knicpert

Rudolf, Poet. . . . . . . Giuscppe Zampieri
Schaunard, Musiker . . . . Hans Braun
Marcel, Maler . . . . . . Aldo Proui
Collin, Philosoph . . . . . Ludwig Welter
Benois, der Hausherr . . . . Peter Klein

Mimi . . . . . . . . . Hilde Giden
Musette . . . . . . . . MimiCoertse
Alcindor . . . . . . .. Lisad Szemere.
Parpignol . . . . . . . . Friz Sperlbauer
Sergeant bei der Zollwache . . Wilhelm Leninger
Ein Zollwichter . . . . . Otuo Vajda

Ein Obstverkiufer . . . . . Josef Schmidt

Studenten, Niherinnen, Hutmacherinnen, Biirger,
Verkiufer in Liden und Hausicrer, Soldazen, Kellner,
Buben und Midchen usw.

Dic Handlung spiclt in Paris. 1. Bild: In der Mansarde —
2. Bild: Im Quartier Latin — 3. Bild: Dic Barritre
d’Enfer — 4. Bild: In der Mansarde
Technische Einrichtung: Hans Felkel — Beleuchtung Albin Rouer
Nach dem zweiten Bild cine grofere Pausc
Anfang 19% Uhr Ende nach 21% Uhr

Preis des Programms 5 4,—
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Hell empért fuhr sie zur Wachstube. Dort saBB gemiitlich ,ihr" Polizist und emp-
fing sie mit zufriedenem Grinsen: I hab Ihna nur wiedersehen wolln gna
Frau. Sagen S~ hédtten S° net amol zwa Opernkarten fiir mi? Was leichts

' Die lustige Witwe

Mit Johannes Heesters und Fritz Muliar
KURIER, 19. Juli 1960

Die recht hiibsche Aufflihrung hatte zwei Mit-
telpunkte: den Hollander Johannes Hees-
ters als Danilo und seine sidafrikanische

SOMMERGASTSPIEL IM
REDOUTENSAAL

~Landsfrau™ Mimi Coertse als Hanna Gla-
wari, also einen graumelierten Grandseig-
neur des musikalischen Unterhaltungsthea-
ters, der noch immer an die Operette glaubt,
und eine junge Operndiva, die an das, was

Dienstag, den 19. Juli 1960
PREMIERE

Die lustige Withwe

Operette in drei Akten (nach Henri Meilhac’s Lustspiel .Der
Gesandtschafusattaché®) von Victor Léon und Leo Stein

Musik von Franz Lehéar

Gesamtleitung: Josef Kovar
Musikalische Leitung: Franz Bauer-Theuss|
Inszenicrung: Edgar Kelling
Bithnenbilder: Gottfried Neumann-Spallare
Kostime: Margarete Hoffer
Choreographie: Dia Luca

Baron Mirko Zeta, pontevedrinischer Ge-
sandeer in Paris . . . . .0 00 0. . Laszlo Szemere

Valencienne, seine Fraw . . . . . . . .. Christine Widmann
Graf Danilo Danilowitsch, G frschafts-

sekrenti: i God sl s S EGREC e 8 Johannes Heesters
Hanoa Glawari « « o v 0 o v v 00 a0 o Mimi Coertse
Me de Rosmllon . . . . . « - « -« & Faul Spam
Vicomte Cascada . . . . . . . . .+ o+ Heribert Ronge
Raoul de St. Brioche . . . . . . .. ... Wolfgang Zimmer
Bogd: itsch, p {rinischer Konsul . . Wilhelm Leitner
Sylviane, seine Frau . . . . . ... ... Jart Ringdal
Kromow, Gesandischafesrat . . . . . . . . Marjan Rus
Olga,seine Frau . . . . .« v v 0 v s Hilde Vadura
Pritschitsch, Militirattaché . . . . . . . . Rudolf Drexler
Praskowia, seine Frau . . . . .. .. .. Hilde Lingauer
Mjegus, Kanzlist bei der pontevedrinischen

Geandischaft « o v v v v v a0 e . Fritz Muliar
Ein Diner - . - - v -« s o v o0 o5 s Eduard Fritsch

Paris 1906

Das Ballett der Wicner Volksoper mit den Solisten Nives Stambuk
und Gyula Fiilcky
Chor der Wiener Volksoper
Das Niederd ichische Tonkiinstlerorchester

Mach dem ersten und zweiten Akt cine groBere Pause
Anfang 19%: Uhr Ende ctwa 2213 Uhr

sie da machen muB, spurbar zu glauben be-
muht ist ..

Mimi Coertses Hanna rankte und rakelte
sich in Heesters sichtlich warmendem Schat-
ten zu einer sehr personlichen Leistung em-
por. Ihre Lustige Witwe ist eine echte Pon-
tevedrinerin, die in Pariser Salons im-
mer Aufsehen erregen wird. Der von Na-
tur aus nicht akzentfreie Umgang mit der
Sprache passt wie so manche kleine Spiel-
hemmung gut zur Rolle, Liebenswirdigkeit
und Komik kommen oft ein bisschen unfrei-
willig aus dem aparten lebhaften Gesicht und
wirken so doppelt erfrischend. Nicht auszu-
denken, wie diese Hanna bei der 20. Vorstel-
lung, wenn sie ihrer selbst sicher geworden
ist, aufdreht, und ganz ohne Schablone: Das
macht SpaB ..

Singen tut sie heute schon so - so aus-
drucksvoll, so geldst und so virtuos, oh-
ne alle Kiinstelei- daB sich Frau Schwarz-
kopf sehr wird anstrengen missen, wenn sie
diese Leistung ubertreffen will.

Ein reizendes, ein rithrendes Debiit.

EXPRESS, 20. Juli 1960

Gestern im Redoutensaal: Lehar, Coertse und Heesters.

Drei Namen, die fiir Qualitat biirgen.
Trotz aller Versuche, die Akustik des Redoutensaales zu verbessern, hallt er wi-
der, verschluckt so manche Téne ...

Bei Staatsopernsdngerin Mimi Coertse gelingt ihm das nicht. Erstens hat sie
eine kraftig-jubelnde, unbeschwert und sicher alle Héhen erklimmende Stimme
(seit vielen Jahren hat man eine Hanna Glawari nicht so singen gehort),
die alle Widerstande mit Leichtigkeit besiegt und zweitens bringt sie es fertig,
die siiBesten Piani unzerstort durch den Raum zu steuern. Mimi Coertse ist ein
echtes Naturkind, das mit naiver Freude die angeheirateten Millionen geerbt hat,
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und eine Persodnlichkeit, die es dem flatterhaften Grafen Danilo unmdglich
macht, sich ihrer Ausstrahlung zu entziehen.

Dieser Danilo Danilowitsch ist bei Johannes Heesters in den besten Handen,
die man heutzutage fiir die Gestaltung dieses Konigs unter den Herzensbrechern
finden kann. Jede Pointe, jede Bewegung, jedes Augenzwinkern sitzt.

EXPRESS, 28. Juli 1960

Edgar Kelling hat mit seiner Inszenierung der Lustigen Witwe im Redouten-
saal bei Publikum und Presse einen so durchschlagenden Erfolg gehabt, daB3 er
bereits fiir die nachstjahrige Wiederholung verpflichtet wurde. Fest steht au-
Berdem, daB auch im kommenden Jahr Mimi Coertse und Johannes
Heesters die Hauptrollen darstellen werden. In welchem Haus gespielt
wird, dirfte sich erst im Laufe der ndchsten Monate entscheiden. -

KURIER, 18. Juli 1961

Die bezauberndste Liebesszene der Saison

..begibt sich derzeit im Redoutensaal, knapp vor Ende des letzten Aktes der
Lustigen Witwe, wenn Danilo sich seiner Hanna endlich erklart und Johannes
Heesters und Mimi Coertse nach der unsterblichsten aller unsterblichen Lehar-
Melodien, dem Walzer Lippen schweigen, singen, spielen und tanzen.....

Mimi Coertse, die unleugbare Per-

i VUOLKD UPEK
sonlichkeit im Werden, natiirlich, -

humorvoll, pikant, gut anzusehen - Sonntag, don 18; Dezeibisr 1964
ich glaube, ihre Prachtroben wur- Preise IV

den um eine vermehrt - und unend- . . .

lich genuBreich anzuhéren ... Dle IUSt'ge Wltwe

Operette in drei Akten (nach Henri Meilhac's Lustspiel
.Der Gesandischaftsattaché”) von Vicior Leon und Leo Stein
Musikalische Einrichtung fir die Volksoper von Anton Poulik

Musik von Fronz Lehér
Musikalische Leitung: Anton Poulik
Inszenierung: P, W. Jacob
Bihnenbilder: Walter Hoesslin
Kostime: Alice Moria Schlesinger
Choreographie: Dia Luca

Baron Mirko Zela, pontevedrinischer

Gesandler in Paris ................ Rudolf Orexler
Valencienne, seine Frau ....... e Hedy Fassler
Graf Danilo Danilowitsch, Gesand!-

schaftssekretdr .. ... .. Eberhard Wéchter
Hanna Glawari ....... .._Mimi Coerise

amille de Rosillon - Rudo s
Yicomte Cascada ........cccovvvevnnns Helmut Randers
Raoul de St. Brioche ................ Wolfgang Zimmer

Bogdanowitsch, pontevedrinischer

1 L P S - Hans Laurer
Sylviane, seine Frau ........ .. Hilde Langouver
Kromow, Gesandischafisral .. Friedrich Nidetzky
Olga, seine Frav .......... . Erika Feichtinger
Prihc“nilsd‘n, Militérattaché . ... Walter Hofermayer

Prpskowiu, seine Frav ,.........0000es Henny Herze
Niacius, Kanzlist bei der pontevedrini-

schen Gesondtschaft .............. Herbert Prikopa
Ein Diener ...........cooviivvninnns Eduard Fritsch

Paris 1906
Balletteinlaygen:

1. Akt: Walzer: Hedy Richter, Heide Zach, Christa Maurer,
Gerhard Senft, Janez Miklic, Fronz Stefan und das
Corps de ballet

2. Akt: Kolo: Hedy Richter, Brita Zach, Nives Stambuk,
Gerhard Senft, Eduord Djembazion, Franz Worisch und
dos Corps de ‘ballet

3. Akt: Aus dem Pariser Caobaret um 1900:

.= Heide Zach, Nives Stambuk, Christl Klein, Gerhard Senft,
Franz Stefan
Caoke walk: Annemarie Ambrosi, Ricarda Hermann
Lies| Schneider, Gerti Vozda, Hans Holyst, Gottfried
Krenstetter, Franz Worisch, Eduard Djambazian
Zylindermdadchen : Pouline Bartek, Christa Holyst,
Helly Svoboda, Brita Zach
Grisetten: Das Corps de ballet

Technische Einrichtung und Beleuchtung: Waller Hoessli
Mach dem ersten und zweiten Akl eine gréBere Pouse
Anfang 19 Uhr Ende vor 22 Uhr

Preis des Programms S 5.-

Partner in der Volksoper: Eberhard Wachter (Foto)
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Kulissen-Tratsch

GRAZER NEUE ZEIT, 10. Nov. 1960

\ B -l Wenn eine Sangerin zwischen
zwei Arien stickt, dann sagt das
noch lange nicht, sie hatte eben
so wenig zu tun. Eher sagt das
etwas Uber ihre Nerven. Von
Mimi Coertse aber sagen ih-
re Kollegen, daB sie gar kei-
ne hat - Nerven namlich.
Vielleicht liegt das an meiner
Abstammung, meint die Kunst-
lerin dazu, ich bin Sddafrikane-
rin mit burischen Vorfahren,
geboren in Durban, aufgewach-
sen in Johannesburg.
Ein kurzer Steckbrief: 1954
kam Mimi Coertse nach Wien,
beendete ein Jahr spater ihre
Gesangsstudien an der Musik-
akademie und ist seither
Staatsopernsangerin.
Wenn wir in die Gegenwart
blenden: seit Tagen ist Mimi
Coertse eifrig mit den Pro-
ben fiir die bevorstehende
Premiere der Donizetti-Oper
~Lucia di Lammermoor" in der Grazer Oper beschéftigt. In einer kurzen
Pause gewahrt uns die charmante und liebenswiirdige Kinstlerin ein Interview:
Ich bin Intendant Diehl sehr dankbar, daB ich die Lucia hier einstudie-
ren kann. Ich habe Arien daraus schon fiir Schallplatten und in Konzer-
ten gesungen, aber noch nicht auf der Biihne. Wir erfahren, daB3 die Grazer
Lucia schon seit vier Jahren an ,Geburtsschmerzen® leidet. Schon damals wurde
Uber dieses Gastspiel gesprochen. Bis es dann soweit war, ist viel Wasser die
Mur hinunter geflossen.
Kein Wunder, daB fir Mimi Coertse der Weg nach Graz so weit ist. Neben der
Staatsoper singt sie regelmaBig in Covent Garden (London), Barcelona, Neapel
und anderen Weltstadten. In den sechs Jahren der Staatsopernzugehérigkeit hat
Mimi Coertse 120mal die Kénigin der Nacht (,Zauberflote"), 70mal die Gilda
(,Rigoletto™), 50mal die Konstanze (,Entflhrung aus dem Serail®) und etwas
weniger oft, viele andere schwierige Koloraturpartien in verschiedenen Opern
gesungen.
Wer da noch Zeit fiir ein Hobby haben sollte? Oh doch, ich sticke — zwischen
zwei Arien auf der Biihne. Oft sticke ich noch auf dem Weg zum Auftritt. Das
kostet ihren Kollegen die Nerven, doch Mimi Coertse - siehe Einleitung - hat ja
keine....

Mimi Coertse mochte jede Stadt, in der sie gastiert, griindlich kennen
lernen. Auch Graz? Natiirlich, Graz ist ja so bezaubernd. Ich bin sehr,
sehr gerne hier. Die Kollegen sind nett, die Arbeit ist angenehm, und ihr O-
pernhaus hat fir mich, als Sidafrikanerin mit etwas konservativen Ansichten,
mehr Atmosphare als die Staatsoper. ...
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sLucia di Lammermoor"

Premiere im Grazer Opernhaus

Premiere am 16. November 1960

LUCIA DI LAMMERMOOR

Tragische Oper in sechs Bildern von GAETANO DONIZETTI
Text von Salvatore Cammarano nach dem Roman von Walter Scott

Musikalische Leitung: Alfred Walter Inszenierung: Paul Graf

Chore: Ladislaus Féldes Biihnenbild: Robert E. Jahren
BOME0 o e o % doae w0 Etane e s George Fourié
Lucia, seine Schwester . . . . . . . . .. Mimi Coertse a. G.
Edgarde: svai' s @ idion 3 8 EEYE 3 ane Dino Halpern
S 4 L Hans Krotthammer
Raimondo, Erzieher und Vertrauter '

BEETHEER 0 o v romin w2 pnmne w0 wae Engelbert Domig
Alisa, Vertraute der Lucia . . . . . . . . Hilde Roser
Normanno, Hauptmann . . . . . . . .. Erich Klaus

Regieassistent und Inspizient: Ludwig Léffelmann

Harfe: Ludwig Poduschka — Fléte: Helmut Sedminek

Pause nach dem vierten Bild

Anfang: 19.30 Uhr Ende: 22 Uhr

GRAZER TAGESPOST, 16. Nov. 1960

... Es gelang fiir diese ungemein schwierige, auBerst anspruchsvolle Titelpar-
tie eine Sangerin von Weltformat zu gewinnen, wohl die beste Lucia der au-
Berromanischen Lander: Mimi Coertse von der Wiener Staatsoper,

die sich sichtlich freute, diese Partie kreieren zu konnen. Was diese hervorragende
Sangerin an Gesangskinsten, Koloraturen, Hochsttonen, an Kantilenen schenkt, wie
intensiv sie spielt - in der Wahnsinnsszene herrscht atemlose Stille im Haus - wie sie
blendend aussieht und gewinnend agiert, das entziickt das Opernpublikum zu stirmi-
schem, minutenlangem Beifall ...

DIE BUHNE, Nov. 1960

... Mimi Coertse gestaltete die Titelpartie ebenso sehens- wie hérenswert, mit
souverdnem Einsatz ihrer in Bestform platzierten stimmlichen Mittel, von der lyri-
schen Kantilene bis zum wunderbar kontrollierten dramatischen Ausbruch bei schwie-
rigsten Spitzentdnen.

Die Koloraturen waren nicht nur glockenrein, sondern dazu von immenser Kraft er-
fullt, und als Darstellerin (iberraschte Frau Coertse mit einer auBerordentlich intelli-
gent stilisierten Wahnsinnsszene ...
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Meine liebe Mimi Graz, am 30. Janner 2002

Musik hat in meinem Leben immer eine groBe Rolle gespielt. Ich war 15
als ich Dich zum ersten Mal die Konstanze singen horte.

Dann kam 1960/61 die ,LUCIA" nach Graz. Meine Jugendfreundin Christa
bat mich damals ,komm, gehen wir in die Premiere!" Ich sagte ,Ach weiBt
du, ich habe Mimi Coertse schon in Wien als Konstanze gehdrt und nun
als Wahnsinnige? Nein, das paBt nicht darauf!™

Wir sind zur Premiere gegangen - Gott sei Dank!

Nach der Wahnsinns-Szene 15 Minuten standing ovations!

Das war der Anfang!

Von nun an haben wir keine Vorstellung versaumt.

Unvergessen, liebe Mimi, bleiben die unzahligen Abende in Graz und
Wien. Du hast uns reich beschenkt mit Deiner unvergleichlichen Stimme
und der Gestaltung Deiner Rollen.

Ich hatte das Gliick, Dich einige Male in Deiner Heimat besuchen zu dur-
fen, Deine Familie, Deine Kinder Mia und Werner kennen zu lernen, und
die Freude, daB uns bis heute Freundschaft verbindet!

Glaube mir, es ist fir mich etwas ganz besonderes!

(}&Lw %0’0{/
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~Lucia™ mit Hochspannungs-Debiit
KLEINE ZEITUNG, 16. Nov. 1960
Minutenlange Beifallsstiirme brausten durch das Haus als Mimi Coertse die
groBe Wahnsinnsszene in Donizettis , Lucia di Lammermoor™ aus elementa-
rem Erleben zum ergreifenden Erlebnis auch fiir atemlos lauschende Horer
und im Innersten gepackte Zuschauer dieses erschiitternden Ausbruches
einer in die Nacht der Verzweiflung getriebenen Liebe gestaltet hatte.

Hier war auch musikalisch ein H6hepunkt erreicht und damit der Erfolg einer Aus-
grabung entschieden, deren Resultat man mit einiger Skepsis entgegengesehen hat-
te:::

mit Hilde Roser als Alisa, Vertraute der Lucia
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Mimi Coertse als Donna Elvira
KRONENZEITUNG, 17. Sep. 1961

STAATSOPER Don Giovannis neueste Eroberung
Mimi Coertse sang zum ersten Male in Wien die

Samstag, den 2. September 1961 S = F 5 4

e b Donna Elvira — Diese Donna Elvira ist unbedingt
als Gewinn zu bezeichnen - und dies nicht nur fur
den Frauenhelden Don Giovanni, der mit seiner

In italienischer Sprache

DON GIOVAN NI neuen Liebschaft eine rechte Freude haben kann.
Dramma giocoso in zwei Akten von Lorenzo da Ponte  Sj@ st eine faszinierende Erscheinung von
Musik von W. A. Mozart natiirlicher Schonheit und beriickendem

Musikalische Leitung: Heinrich Hollreiser Charme, die sich zwar noch etwas unsicher

Inszenicrung: Josef Wite in ihrer neuen Umgebung bewegt, aber
Szenische Einrichtung: Oscar Fritz Schuh — .. zweifellos auch in
Bithnenbilder und Kostiime: Caspar Ncher I dieser Inszenlefung
bald daheim sein

Don Giovanni . . . . . . Eberhard Wiichter

DerKomwr . . . . . . . Gottlob Frick wird. Neben diesem

Donna Anna, seine Tochter . . Sena Jurinac s Opﬁsch recht vorteil-

Don Octavio, Verlobter der haften Bild wird von
Donna Anna . . . . . . Waldemar Kmentt Nt Mimi Coertse aUCh l"n

Donna Elvira, Dame aus Burgos,

stimmlicher Hinsicht
| sehr Erfreuliches
[ geboten....

von Don Giovanni verlassen  Mimi Coertse
D —— - — e

Leporello, Diener Don Giovannis Erich Kunz
Zerline, Biverin . . . . . Hilde Giiden
Masetto, Brautigam der Zerline Kostas Paskalis

. KLEINES VOLKSBLATT,
. 19. Sep. 1961
Die junge, in Sudafrika
geborene, aber langst
in Wien ,eingemeinde-
te" Koloratursopranistin
Mimi Coertse hat eine
| neue, selbstgewdhlte
Aufgabe auch in der
letzten Staatsopernvorstellung von Mozarts ,,Don Giovanni® (sie hat die Elvira
bereits am Grazer Opernhaus und am 2. Sep. 1961 am Ring gesungen, siehe Pro-
grammzettel) liberzeugend gemeistert. Was an ihrer Interpretation in erster Linie
besticht, ist das kontinuierlich IneinanderflieBen von Stimm- und Darstellungsaus-
druck: Diese Elvira ist keine eifersiichtige Torin, keine kleinliche Buhlerin,
sondern eine ebenbiirtige Partnerin fiir Don Giovanni, zu dem sie aus tiefs-
tem Verstehen immer wieder von neuem drangt. Die Sangerin und die
Schauspielerin waren hier eins. Das war das Besondere an d:eser préchtigen

Leistung! E
Auch sonst herrschte darstellerische und vokale Ambition: Eberhard Wéchters

Temperament stellte seinen Salzburger Don Giovanni weit in den Schatten; Erich
Kunz war als Leporello von ungehemmter Ausgelassenheit; Hilde Giiden bleibt
auch als Zerline ewig jung, Paskalis hat als Masetto viel dazugelernt. Zaccaria ist
leider kein Ideal-Komtur - seinem BaB fehlt es an Volumen und Schwarze.

Luigi Alva, den wir als Don Ottavio zum erstenmal hérten, lebt sich vital in das Mo-
zartsche Melos ein, singt farbig, abwechslungsreich und rickt mit darstellerischer Ak-
tivitat diese Gestalt naher ins Zentrum des Geschehens, als es sonst Ublich ist.

Fir die erkrankte Sena Jurinac sprang Anneliese Kupper, bayrische Kammersange-
rin, ein und rettete die Vorstellung. Eine Kiinstlerin hohen Formats, deren mimische
Intensitdt und intelligente Gesamtgestaltung an Ljuba Welitschs unvergessene Don-
na Anna gemahnte. Dirigent Heinrich Hollreiser

Technische Einrichtung: Ferdinand Jaschke
Beleuchtung: Albin Rotter

Pause nach dem ersten Akt
Anfang 19 Uhr Ende 22!4 Uhr

Der P i der desth kann unter der Rulnummer 1% 13
federzelt gehdrt wI:(d

Preis des Programms 5 4,—
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Versuch einer Belli_ni-Renaissance
Coertse singt Norma in Graz

EXPRESS, 27. Nov. 1961

Mimi Coertse, dramatischer Koloratursopran der Wiener Staatsoper, steht vor einer
bedeutsamen und spannenden Premiere: Sie wird am 13. Jan. 1962 im Grazer
Opernhaus erstmals die Titelpartie in Vincenzo Bellinis Oper ,,Norma" sin-
gen.

Die Grazer Oper hat diese Neuinszenierung nur ihretwegen angesetzt, da die junge
Sdngerin mit einer anderen Bravourpartie, Donizettis Lucia, dem Haus be-
reits zwanzig ausverkaufte Vorstellungen ersungen hat.

Nun will man an der Mur, zum erstenmal seit Kriegsende in Osterreich, den Versuch
einer Bellini-Renaissance wagen und erproben, ob dessen hochromantische Effekt-
oper unserem Geschmack noch entspricht. Mimi Coertse wird nach der Premiere auch
alle Reprisen der ,Norma" singen.

Flir die Wiener Staatsoper hat sie den Auftrag erhalten, die Partie der Fiordiligi (,,Cosi
fan tutte") zu studieren.

Erfolgreiche ,,Norma" - Premiere mit der Coertse
Graz hat es bewiesen: Bellinis Opern leben

EXPRESS, 13. Jan. 1962

Die Wirkung der ersten Bellini -
Premiere in Osterreich seit -zig
Jahren, Samstag im Grazer O-
pernhaus, war vor allem dank
der grandiosen Leistung von MI-
MI COERTSE in der Titelrolle
stark und Gberzeugend.

Das Wiener Publikum glaubt, sie
nach zahllosen Begegnungen am
Ring und am Wahringer Gurtel zu
kennen - doch wie schlecht, wie un-
vollkommen, ist seine Kenntnis die-
ser jungen Sangerin, die seit Jahren
in einem Rollenfach zu verharren
gendtigt ist, das nicht mehr das ihre
ist.

Mimi Coertse ist als Norma ge-
sanglich deshalb so iiberzeu-
gend, weil sie sich in vollkom-
mener Ubereinstimmung mit der
Rolle befindet.

Vincenzo Bellini: Ich will der Musik
einen besseren Ausdruck geben. Der
Geist der Zuhérer muB angeregt
werden, um die echte Tonkunst
verstehen zu lernen. Neben dem
Sénger kommt der Darsteller in
Betracht.
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Ihr lyrischer Sopran hat dafir die
notige Kraft (in Wien hatte er’s nicht
immer), die souverane technische
Sicherheit fur die Koloraturverzie-
rungen, die glanzende strahlende
Schonheit der Spitzenténe und den
echten, wahrhaft menschlichen Aus-
druck.

Die historisch verbramte Handlung
wird auf ihren einfachen tragischen
Konflikt zurickgefuhrt. Phrasierung,
Registerwechsel, der Einsatz von
Schwelltonen, die Bewaltigung der
Intervallspriinge bei den Koloratu-
ren, die dynamischen Feinheiten des
Vortrages - alles klang vorbildlich
ohne Anstrengung kultiviert, souve-
ran.

Eine lyrische Norma mit tragi-
schen Akzenten. Eine grof3e, be-
geistert akklamierte Leistung.

Mimi Coertses zweite

Callas-Partie
KURIER, 15. Jan. 1962
Graz brachte nach 60 Jahren Bel-
linis Norma wieder auf die Biihne
Nach der Lucia, die in der vergangenen Spielzeit zur
groBen Attraktion fiir das Opernpublikum der steiri-

schen Landeshauptstadt geworden war, hat Mimi VOLEKSOPER
Coertse in Graz nun zum zweitenmal eine Callas- Sumistgs den 15, Dezeniber 1962
Partie, die Norma mit eroberndem Erfolg kreiert.... Ehohle Preise
Auch du_a Norma hatte in Graz mc_ht gewagt und vor PDie gledermaus
allem nicht gewonnen werden kénnen, wenn nicht iy ;

: S s . 5 % t Operette in drei Akten nach dem Lustspiel
die Mdglichkeit bestanden héatte, die so erfolgreiche »Le reveillon® von Meilhac und Halévy
Lucia auch fiir die Bellini-Titelpartie einzusetzen. Mit Beahanenen G Hint wnd K. Seads
Mimi Coertse kam gmBe Oper bezwfngend iﬂs ‘Mu_uk vonljohann Straufl

S Musikalische Leitung: Anton Paulik

Grazer Opernhaus. Was an allerletzter Perfektion Esenianuag; Cicar Files Schish
der Koloraturen noch fehlen mochte (es wird bei spa- Choreographie: Dia Luca

Biihnenbilder: Walter Hoesslin
Kostiimentwiirfe: W. F. Adlmiiller

teren Auffihrungen hinzukommen), wurde wettge-
macht durch die packende Erlebniskraft der Gesamt-

Gabriel von Eisenstein, Rentier  Peter Minich

gestaltung, die fern von aller Routine war. Rosalinde, scine Frau .. . Mimi Coerise
Schon jetzt ist die Virtuositit des s'-ngens die- i:;;liibﬁ:;ffi;gnisdircktur B Alf)is Pernerstorfer
ser Norma imponierend: mit ihren strahlenden A, co Toor . . . | . i
Hochténen und dramatischen Fiorituren. Das '3: ‘;?i”:;' ‘:;‘“’k ----- Alfred Pocll
Ergebnis ist der Adel des Empfindens in der idi Kmemidden I
COSTA DIVA Arie. In Hilde Rosners Adalgisa fand =~ Foslindes . ... . e
Mimi Coertse eine hochmusikalische Partnerin fir das  frox Gerihedioner . EFrong Bohen
beriihmte Duett. Der SchluBbeifall konzentrierte Fasine . . . . . . . . Hermine Pach
sich auf Mimi Coertse, die schon bei offener  Dicver des Prinzen . . . ‘{E'aff”}l.f;:'.lfi““”
Szene QEfEEert worden war. Die Handlung s;;iult in einem Badeort in der Nihe einer

In der Volksoper die Rosalinde. groien Stade
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Mimi Coertse:

In  Erinnerung geblieben ist vor allem ein
unverwechselbares Timbre, eine siifle, doch nie
sentimentale  Stimme. Diese  Stimme  konnte
Frauenschicksale,  Situationen, Gefiihle  glaubhaft
vermitteln: Die Verstortheit der LUCIA, die Verzweiflung
der NORMA, die Trauer der KONSTANZE, die
bedrohliche Puppenhaftigkeit der OLYMPIA oder die
Todesangst der VIOLETTA VALERY vermochten das
Publikum zu ergreifen, zu dngstigen, zu riihren, wenn
MIMI COERTSE diese Rollen sang und darstellte. Dazu
ihre NEDDA und FIAKERMILLI, ihre GILDA und
DONNA ANNA und und und ... ich ertappe mich dabei,
daf3 mir immer mehr, immer neue Rollen einfallen, die
von MIMI COERTSE an der Wiener Staatsoper und
Volksoper, aber auch in Graz verkorpert wurden. Man ist
ihretwegen in die Oper gegangen, weil man dieses
beseelte, innige, virtuose Singen immer wieder horen
wollte.

Von wem kann man das heute ebenfalls behaupten ?

Karl Labl

(Herr Lobl, der Kulturredakteur einer Epoche, zuletzt
Chef der Hauptabteilung KULTUR im ORF, hat diesen
Text eigens fiir die MITTEILUNGEN verfaft)
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“La Traviata” mit Mimi Coertse

EXPRESS, 25. Nov. 1962 In einer insgesamt ausgezeichneten Repertoirevorstellung
sang Mimi Coertse gestern in der Staatsoper die Violetta Valery. Sie singt diese Partie
(warum eigentlich?) recht selten am Ring, und ich habe sie zuletzt vor vier Jahren
gehért. Damals bot sie eine gute, vielversprechende Leistung. Heute ist sie imstande,
dieses Versprechen imponierend und virtuos einzulésen.
Mimi Coertse hat sich in den letzten Jahren vom reinen Koloraturfach abge-
wandt, und das ist ihrer schonen, kriftigen und sehr personlich timbrierten
Sopranstimme gut bekommen. Das Lyrische liegt dieser Stimme besonders
gut, und auf Basis einer weichen, beseelten, sehr innigen Mittellage, die sie
zu einem zart verschwebenden Piano zuriicknehmen kann, sind effektvolle
dramatische Ausbriiche und brillante Spitzentone von enormer Durch-
schlagskraft moglich.
DaB diese dramatischen
Ausbriche und die damit
verbundenen Scharfen
mancher Passagen, die
dem italienischen Ge-
sangsstil durchaus ent-
sprechen, emotionell so
Uberzeugend geraten,
macht die kluge Rollen-
gestaltung farbig und in-
teressant. Die Partie ist
sehr gut angelegt, das
Trinklied des 1. Aktes als
lebenslustiges Chanson,
die folgende Soloszene
ohne hier noch ange-
brachte Todesfurcht, die
nachfolgenden Akte eben
falls mit nicht zu auf-
dringlichen Krankheits
symbolen, erst das 4.
Bild bringt den Zu sam-
menbruch. Frau Coertse
spielt das (berzeu-
gend, ihr hib sches Ge-
sicht hat an mimischem
Ausdruck sehr gewonnen,
und wenn man bedenkt,
daB sie, obwohl schon
meh rere Jahre in Wien
tatig, ohne Bedenken
noch immer das ist, was
man als junge Sangerin
zu apostrophieren ge-
wohnt ist, so darf man|
wohl darum sagen, e

i n Jahre ih L n h vor ihr li n.

Karl Lobl
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Perfekt gebotenes Vergniigen

Im Funkhaus: ,Candide" von Leonard Bernstein
EXPRESS, 30. April 1963
Leonard Bernsteins Musical ,Candide": Erste Auffithrung in deugscher Sprache,
in der Rundfunkbearbeitung und Regie von Marcel Prawy. Offentliche Auf-
filhrung im GroBen Sendesaal des Funkhauses, mit dem Orchester und Chor
von Radio Wien unter der Leitung von Samuel Krachmalnick. \/oltaires Novelle
lasen Blanche Aubry, Karl Mittner und Heinrich Schweiger. Die Hauptrollen der Musi-
calnummern sangen Mimi Coertse, Georgine Milinkovic, Kurt Equiluz, Rudolf Christ
und Heinrich Schweiger.
Leonard Bernstein ist ein faszinierender Mann. Als Dirigent (der New Yorker
Philharmoniker) ist er absolute Spitzenklasse, im Showgeschaft Bewegt er sich mit
groBter Sicherheit, als Conférencier und Kommentator ist er Fernsehstar, und als
Komponist balanciert er zwischen Strawinsky-Nahe, Musicalpraxis und Tonfilm-
»Oscar" (,Westside Story"). Sein Musical ,Candide" wurde 1956 in New York
uraufgefiihrt und war ein Misserfolg, ... sicher ist jedoch, daB die Musik daran unbe-
teiligt war. Man horte sie erstmals éffentlich in Wien, und sie hat mir auBerordentlich
gefallen. Denn sie paBt sich genau den Situationen an, in die Voltaires Philosoph, Dr.
Pangloss, sein Schiiler, Candide, und dessen Angebetete, namens Kunigunde, gera-
ten. :
Was man diesmal besonders exakt beobachten konnte, weil der Ubersetzer, Bear-
beiter, Regisseur und einleitende Conférencier, Marcel Prawy, mit seinem in
Wien leider viel zu wenig beachteten und geniitzten sicheren Instinkt fiir effektvolle
kinstlerische Wirkungen zwischen den Musiknummern nicht die Prosa des Musicals,
sondern die Voltaire-Novelle lesen lieB.
Bernsteins Musik hat den Charme unbekiimmerter Persiflagen. Barocke
Chorale, klassische Menuette, spanische Tangos, Barmusik und sentimentale
Operettenseligkeit werden liebevoll und witzig parodiert. Die Musik ist rhythmisch
apart, sie unterhalt, weil sie auf intelligentem Witz basiert. Und sie illustriert die
Situationen (die bei Voltaire keineswegs jugendfrei sind) auf kdstliche Weise.
Die Wiedergabe hatte hohen kiinstlerischen Rang und vermittelte die Be-
kanntschaft mit Samuel Krachmalnick, dessen Karriere in den USA bei Menotti
und Bernstein begann und dann nach Europa filthrte - zunéchst an die Ziircher Oper,
dann auch zu anderen Gastspielen. Die sorgfiltige Einstudierung, die sehr vitale,
pragnant akzentuierte Wiedergabe und der Beifall aller Mitwirkenden zeugten fiir das
Konnen dieses Musikers.
Die Besetzung war gldanzend. Eine groBe Uberraschung: Heinrich Schweiger hat
Musicalhumor, musikalisches Gefiihl und eine tragende Stimme, die vor allem rhyth-
misch von groBter Exaktheit ist.
Mimi Coertse, ausgezeichnet disponiert, bewiiltigte ihre groBe Arie (mit
heiklen Koloraturverzierungen) bravourés und blieb auch sonst mit dem
dramatisch geschiarften, sinnlichen Timbre ihres schonen Soprans stets u-
berzeugend.
Rudolf Christ, seine Tenorstimme wirkte kréftig, die Hohe war strahlend, mit groBer
Ambition. Kurt Equiluz gestaltete die Titelpartie sehr musikalisch, wenn auch etwas
blasslich. Und im Trio der Rezitatoren brillierte Blanche Aubry, deren Fahigkeit, ge-
wagte Schilipfrigkeiten des Textes mit charmanter Ironie zu servieren, hier mehr als
bloB von Nutzen war....
Im ganzen eine sehr gute Produktion der Musikabteilung von Radio Wien, an
der die wirklich vorbildlichen Leistungen des hauseigenen Orchesters und Chors ge-
blhrend groBen Anteil hatten.
Das Publikum schien sehr amiisiert. Karl Lobl
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Staatsoper: ,La Traviata™
EXPRESS, 18. Feb. 1964 .. Arme Sanger, die in diesem Rahmen agieren muissen!
DaB man trotz der unmdglichen Optik einen schénen Opernabend genieBen konnte,
verdankt man allein ihrem Gesang.

Mimi Coertse ist stimmlich eine exzellente Violetta. Ihr mezza voce hat den
betérenden Klang der Sinnlichkeit und wird mit groBem Raffinement zu ei-
nem siiBen, innigen Piano zuriickgenommen. Die dramatischen Ausbriiche
werden mit Leidenschaft und Vehemenz nachempfunden, ein machtiges For-
te fiillt den Raum miihelos, die Spitzentone haben Glanz und Kraft.

Im Affekt wird die Schonheit der Gesangslinie zuweilen der Echtheit, Wahr-
haftigkeit des Ausdrucks geopfert. Belcanto-Fanatiker wird das vielleicht
storen. Ich finde es aber richtig so, wenn man von der Oper nicht nur Wohl-
klang, sondern auch theatralische Glaubwiirdigkeit verlangt.

Thomas Stewart sang zum ersten
Male in Wien den Vater Germont, und
er sang ihn mit Wirde, Sonoritat, er-
freulich unsentimental und einer gro-
Ben, technisch gut gefuhrten Charak-
terstimme... DaB sowohl die Coertse
als auch Herr Stewart all das, was sie
mit ihrem Gesang ebenso beredt wie
wirkungsvoll auszudricken vermoch-
ten, nicht auch darstellen konnten,
beweist nur, daB man ,La Traviata"
ohne Regisseur eben nicht spielen
kann, und schon gar nicht ohne Atmo-
sphare auf der Buhne.

Am Pult Francesco Molinari-
Pradelli. Fir Italianitd war gesorgt,
fur Sangerbetreuung zumeist, fur Pra-
zision nicht immer. Karl Lébl

Mimi Coertse als Violetta
KLEINE ZEITUNG, 22. Juni 1968

Im Gedenken an die Jahre, da Mi-
mi Coertse oft in Graz sang, da sie
hier neue Partien ausprobierte, wie die
Donizetti-Lucia, haben die Grazer O-
pernfreunde das Haus am Ring dicht
gefullt, und immer wieder rauschte
der Szenenbeifall auf, freigebig auch
die Grazer Kréfte einbeziehend.

Der SchluBapplaus feierte die aus Siidafrika stammende Kiinstlerin lange
und sehr herzlich, die — wie nicht anders zu erwarten — der Auffihrung For-
mat gab und die anderen Sanger weit Uberragte... An Mimi Coertse konnte man er-
sehen, wie schon und eindringlich ein Piano sein kann. Die groBe Sangerin faszinierte
durch auBerordentlich feine dynamische Nuancierung, durch hervorragende Kultur
der melodischen Linie, durch makellos schone Stimmfihrung bis in die dreigestriche-
ne Region, durch exakte und bis ins letzte Staccato ausgefeilte musikalische Gestal-
tung. Denkwirdig die Pianissimi im Gesprach mit Germont und im Schlussbild. Hin-
reiBend waren die Ubermutigen Koloraturen zu Beginn. Bildhafte Erscheinung, Mimik
und Spiel fligten sich mit der sangerischen Interpretation zu idealer Einheit.
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Mimi Coertse

Auf geheimnisvollen Wegen
ziehen wir dahin.

Und irgendwann beginnen
wir zu ahnen, daf3

alles Fiigung ist.

Oft habe ich dariiber nachgedacht, wie mein Leben wohl verlaufen wire,
hitte es jenen spiten Oktobertag des Jahres 1961 nicht gegeben: Ich war
eingeladen, Donizettis ,,Lucia di Lammermoor* im Grazer Opernhaus zu
besuchen. Mit Mimi Coertse in der Titelpartie. Sie verzauberte mit ihrem
Koloratursopran das Grazer Opernpublikum zu jener Zeit wie keine
andere, all ihre Vorstellungen waren ausverkauft und der Jubel nach der

,, Wahnsinnsarie* ihrer Lucia di Lammermoor wurde zur Huldigung. Denn
Mimi Coertse verband in besonderer Weise geniale Stimmkultur mit
inniger, berithrender Hingabe an ihre Rolle. Es waren Sternstunden der
Oper, die sie den Grazern schenkte.

Ich war damals Wettkampfsportlerin, KugelstoBerin. Bevor ich mich fiir
den Opernabend zurechtmachte, schob ich ein besonders hartes Training
in der Kraftkammer ein. Die Oper sollte eine Belohnung sein. Tag und
Nacht traumte ich damals davon, eines Tages Olympiakdmpferin zu
werden. Tonnenweise stemmte ich Eisen, nur damit die Kugel weit flog.
Die Olympischen Spiele in Tokic 1964 waren mein groBes Ziel.

Zunichst habe ich nach dem harten Trainingstag das unendlich
wohltuende Gefiihl genossen, in der Oper auf einem sammtenen, weichen
Sitz ausrasten zu diirfen. Dann erfasste Donizettis Musik meine Seele und
das Operngeschehen begann mich in seinen Bann zu ziehen. Ich wagte
kaum zu atmen, als Mimi Coertse die Wahnsinnsarie sang und mir rannen
Trinen der Rithrung iiber die Wangen, als wir Zuhdrer endlich unsere
Begeisterung kundtun durften.

Wann immer Mimi Coertse in Graz die ,,Lucia“ sang, war ich in der Oper.
Den Sport habe ich aber nicht vernachlédBigt: Ich trainierte an den
Auffithrungstagen bis kurz nach 20 Uhr, hatte Bluse und schwarzen Rock
in der Trainingstasche und das ,,Timing“ war so eingerichtet, da83 ich mit
dem Fahrrad um 20.45 Uhr vor der Oper eintraf, um die ,, Wahnsinnsarie“
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miterleben zu kdnnen. ,,Schnell, schnell, wir sind heute frither dran®,
pflegte die Gardrobiere oft zu sagen und nahm mir die Trainingstasche ab.
Dann eilte ich zum Stehplatzbereich, wo ich im Finsteren nach Hilde
Ausschau hielt. Sie war ein Opernfan so wie ich und versuchte stets,
vorne am Gelédnder ein Platzchen fiir mich freizuhalten.

Nach der Auffiihrung auf Mimi Coertse am Biihnentiirl zu warten, war fiir
uns Stehplatzbesucher eine Ehrensache. Die Zeit vertrieben wir uns damit,
daB3 wir einander berichteten, was wir von Mimi Coertses Auftritten an
der Wiener Staatsoper und im Ausland erfahren hatten, Zeitungsartikel
und Fotos machten die Runde. Mit einem frohlichen ,,Hallo, Kinder*,
erschien Mimi Coertse schlieSlich in der Tiire, plauderte mit uns, gab
Autogramme und wir begleiteten sie zu ihrem Auto. Stets fuhr sie noch in
der Nacht nach Wien zuriick.

Fiir mich war die Oper in jener Zeit ein Stiickchen Heimat, vielleicht
sogar ein Rettungsanker. Meine Traume von einer groBen Karriere
zerbrachen 1962 an einer schweren Verletzung. In dieser Trostlosigkeit
beschlof ich, fiir eine Woche nach Wien zu reisen, jeden Abend die
Staatsoper zu besuchen. Der Reigen sollte mit Hilde Giiden als ,, Traviata®
beginnen, doch Mimi Coertse sprang an diesem Abend ein. Als ich am
Biihnentiirl stand, lud sie mich fiir die kommenden Tage ein.

Auf der Heimfahrt mit dem Zug hatte ich plotzlich das Gefiihl, alles, was
ich erlebt hatte, niederschreiben zu miissen. Es war ja fiir das Grazer
Opernpublikum hochinteressant, welche internationale Angebote und
Pldne Mimi Coertse hatte. Ich bot meine Stories Zeitungen an, die
Geschichten wurden verdffentlicht.

Ich machte schlieBlich Schreiben zu meinem Beruf und fand die Erfiillung
meines Lebens. Zunéchst war ich 30 Jahre Journalistin, dann miindete
mein Weg in die Schriftstellerei. Kiirzlich erschien mein zehntes Buch.

Oft habe ich dariiber nachgedacht, wie mein Leben wohl verlaufen wiire,
hétte es jenen spiten Oktobertag des Jahres 1961 nicht gegeben. Als ein
begnadeter Mensch in meiner Seele etwas zum klingen brachte, das mich
hinaushob aus einer Welt, wo in erster Linie Kampf und Ehrgeiz regieren.
DaB Mimi Coertse all die Jahre an meinem Weg Anteil nahm, erfiillt mich
mit Dankbarkeit und Freude. Und ich bin mir auch bewuBt, was fiir einen
unsagbaren Schatz es bedeutet, wenn Freundschaft Jahrzehnte iiberdauert.
Uber Grenzen hinweg.
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~Frithjahrsparade", ein Stolz-Potpourri mit Kaiserschmarren

VOLKSOPER

Mittwoch, den 25. Mérz 1964
Sehr beschrénkter Kartenverkauf — Preise IV

URAUFFOHRUNG
Frithjahrsparade

Operette in zwei Teilen von Ernst Marischka
Musik von Robert Stolz
Volksopernfassung von Hugo Wiener
Musikalische Leitung: Robert Stolz
Inszenia(un tto Fritz
Boh %Noltar Hoessli
Koslome: Alice Maria Schlesinger
Choreogrophie: Dia Luca

MRl sy s is s Guggi Léwinger
Willi Sedlmayer, Korporal ............ Erich Kuchar
5 Gruber Séngerin L ... .. Mimi Coer[se

us oudegg, Oberleulnanl ...... er .

Theresa Hibner, Backermeisterin ... Gretl Schﬁrg
Fritz, B-dckerlahrllng ................. Harald Oslender
Hofrat Neuwirth .........covcvunne.. Peter Gerhard
Swoboda, Friseur .....ooviviiiiiinnns Rudolf Carl

V. Luudagg Oberstkimmerer ........ Hons Unterkircher
Klothilde v. Loudegg Lilly Stepanek
Mittermeier, Feldwebel Friedrich Nidetzky
Der Kaiser ............ ve.. Fred Liewehr

.... Hans Laurer

. Hilde Langaver
Wolfgang Zimmer
Hedda Kindler

Kefterl, Kommerdiener
Lehrerin ......ocvnsns
Adjutant des Kaisers
Erzherzogin _ ..............

Herr Schmiedl ........ Eduard Fritsch
Lakol . s v i b s Helmut Randers
L D — Oskar Hugelmann
Zwei Geheimpolizisten .............. {E:‘:is f;nr;:'llg:r
Losverkdufer .........coiiiiiiiiiinns Rudolf Drexler

Musik des Gardebataillon Wien — Mozart-Séngerknaben

An Stimme und Persénlichkeit iiberragte
Mimi Coertse ihre Partner, und wenn die
Hansi Gruber eigentlich auch eine wasch-
echte Wienerin vom Grund sein sollte — mit
diesem Charme, dieser Wiarme des Aus-
drucks, dieser Sinnlichkeit im Timbre und
dieser instinktiven Sicherheit fiir legitime
Operetteneffekte, nimmt man auch eine
Sidafrikanerin, die im Stiick als Pragerin
ausgegeben wird, gern in Kauf. Frau Coert-
se war stimmlich blendend in Form.

Im letzten Teil wird ganz, ganz fest auf die Tra-
nendriise der Kaisertreuen und auf die Tube der
Sentimentalitét gedrickt, da kommt Kaiser
Franz Joseph personlich auf die Buhne, aller-
dings als Fred Liewehr verkleidet, damits bei
unseren strengen republikanischen Sitten keine
Komplikationen gibt, und mit vaterlicher Giite,
Milde und Weisheit und Schmalzigkeit ordnet er
alles, was Liebe, Birgereifer und die Gattin ei-
nes senilen Oberstkdmmerers in Verwirrung ge-

bracht haben.

EXPRESS, 26. Marz 1964

Dréhnende Musik, als werde hier Stolz filr
Schwerhdorige gespielt. Die Blhne rotiert pausen-
los, Chor und Statisterie markieren Praterturbu-
lenz, der Kalafatti taucht inmitten des Trubels aus
der Versenkung auf, alles dreht sich, alles bewegt
sich, wildgewordene Technik Uberwaltigt Stlick,
Personen und Melodien. Der Betrachter ist nach-
her, wenn das Spektakel zum Stillstand kommt,
taub und schwindlig....

Ein Korporal |38t seinen selbstkomponierten
Marsch dem Kaiser vor die Augen schmuggeln,
ein Oberleutnant setzt es durch, eine Blirgerliche,
noch dazu eine Kunstlerin, heiraten zu dirfen.
Weltbewegend waren Operettenhandlungen
ja nie. Gardemusikkorps, Phantasiefahnen, altos-
terreichische Uniformen, Monsteraufmarsch, Fan-
farenblaser, winkende Untertanen vor dem SchioB
Schénbrunn, Kleinkinderscharen - da schlagt das
goldene Wienerherz dreimal hoch.

Peter Minich ist in der Liebhaberrolle von ange-
nehmer, sympathischer Mannlichkeit, er spielt
prazise, und hatte er noch mehr Stimme und
nicht nur deren Andeutung - er ware vollkom-
men,

Robert Stolz dirigierte selbst die Premiere mit Schwung, vollem Einsatz sei-
nes immer noch jugendlichen Temperaments mit dem stolzen Bewusstsein,
daB dem Publikum viele Melodien des Abends sehr bekannt vorgekommen
sein dirften - und daB sie doch alle, alle von ihm waren. Karl Lobl
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Kitsch as Kitsch can

Volksoper: Premiere fiir Korngold
EXPRESS, 23. Jan. 1964

VOLKSOPER

Freitag, den 5. Juni 1964

Preise 111

Der Ring des Polykrates

Heitere Oper in einem Akt
frei nach dem gleichnamigen Lustspiel des H. Teweles

Musik von Erich Wolfgang Korngold

Musikalische Leitung: Franz Baver-Theuss|
Inszenierung: Hermann Lanske
Bihnenbild: Otto Stich
Kostime: Alice Maria Schlesinger

Wilhelm Arndt,
Hofkapellmeister . . . . Kurt Ruesche a. G.
Laura, dessen Frau . . . . Mimi Coertse

"* Florian Dablinger; Paukist ) : . .
R INESERE Wir befinden uns im Heim des Hofkapellmeis-

und Notenkopist . . . . Ferry Gruber 5 i :
Lieschen, bei Luurrl! bedienstet Anny Felbermayer ters Wilhelm Arndt in der Volksoper. WeiB der
Peter Vogel, Wilhelms Freund Gunther Adam TEUfeIr wozu man dort Erich wo’fgang
Korngolds Einakter Der Ring des Polykra-
* Spielt in einer Forstenstadt, tes ausgegraben hat. Es nennt sich heitere
Mitte des 19. Jahrhunderts Oper, doch ist die Heiterkeit eher unfreiwilliger
Art....

Die Musik ist in ihrer schonseligen Geschwatzigkeit und banalen Operettenndhe heute
kaum noch zu ertragen. Wozu die Sanger mit recht unfreundlichen und heiklen Inter-
vallspringen gequalt werden, bleibt unklar. Dieser Kitsch bedirfte solcher Strafver-
scharfung nicht.... Bei Korngold gaben sich Anny Felbermayer und Ferry Gruber
neckisch, Giinther Adam als Schubert-Kumpan aus dem Dreimédderihaus und der
Gast Kurt Ruesche, der seine Mimik in den Handen hat, unverstandlich.

Einzig Mimi Coertse vermochte sich iiber den AnlaB hinwegzusetzen. Sie
spielte eine gliickliche junge Frau mit schalkhaften Momenten, und sie sang
mit Bravour, einer zauberhaften Anmut in der Phrasierung und exzellenten
lyrischen Legatobdgen. Halb Operettendiva, halb Arabella, und beides iiber-
zeugend. Karl Lobl

Trotz Ball ernst genommen
Staatsoper: Mozarts ,Entfiihrung"
EXPRESS, 6. Feb. 1964
Zwei Tage vor dem Opernball absolviert man, gleichsam als Pflichtstlick, am Ring
meist Mozarts Entfiihrung aus dem Serail. Da plagte mich nun die Neugier: Was
bekommt das zahlende Publikum zu einem Zeitpunkt, da man sich in der Staatsoper
vermutlich schon mehr mit der Balldekoration als mit jener des Bassa Selim beschéf-
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tigt, flr sein Geld zu sehen und zu héren? Die Antwort gab die Praxis — eine musika-
lisch einwandfreie, gesanglich sehr gute, szenisch passable Mozart-Auffuhrung.

Mimi Coertse ist derzeit nicht nur die beste, sondern auch die einzige Kon-
stanze der Wiener Oper, weshalb sie
von der Direktion auch fast nur in dieser
Partie angesetzt wird. Das zeugt zwar
von schoner Konsequenz, diirfte aber
auf die Arbeitsfreude der betreffenden
Dame nicht gerade belebend wirken. Da
Frau Coertse in der Gestaltung jeder ih-
rer Rollen sehr stark vom Gefiihl und
der Stimmung einer Biihnensituation
beeinfluBt wird, gerédt auch die Konstan-
ze sehr lebendig und emotionell. Ihr
schones, kultiviertes Mezzavoce kommt
der melancholischen Schwermut zustat-
ten (,Ach ich liebte..."), ihre pragnante
dramatische Koloratur dem Ausdruck
tragischer Entschlossenheit (,,Martern
aller Arten...").

DaB sich diese Koloratur nicht mit jener
kiihlen, glatten instrumentalen Perfek-
tion begniigt, die man gerne fiir , Mo-
zart-Stil" ausgibt, sondern als intensive
AuBerung einer groBen inneren Erre-
gung gelten darf, macht einen besonde-
ren Reiz dieser Stimme aus, die mensch-
lich, nie bloB artistisch klingt. Eine Konstanze, der unser Mitgefiihl sicher ist.
Als Blondchen stellte Reri Grist erneut ihre Musikalitat, ihr Wissen um die Phrasie-
rung einer Mozart-Partie, aber auch ihre erstklassige Gesangstechnik unter Beweis.
Waldemar Kmentt ist ein nobler Belmonte, der sich nicht als Stehtenor produziert,
aber in seiner Aktivitat auch nicht zuviel des Guten tut, und der mit seiner geschmei-
digen, angenehm timbrierten, stilvollen Tenorstimme keinen Wunsch unerfillt 1aBt.
Als Pedrillo fallt Murray Dickie die Rolle des SpaBmachers zu, der er sich routiniert
entledigt; die beiden ariosen Nummern sang er sehr hiibsch.... Karl Lobl

Corena trug es mit Humor staatsoper: ,Entfiilhrung"

EXPRESS, 28. Nov. 1966

Fernando Corena war ein hinreiBender Osmin in Salzburg, das Konzept dieser Auf-
fihrung berilicksichtigte den Umstand, daB Corena stimmlich die Partie nicht ganz
ausfillt, weil ihm dafur die profunde Tiefe fehit. Dieses Manko wurde durch virtu-
ose Komodiantik kompensiert. Als hoher BaB tat sich Corena in der Staatsoper
noch etwas schwerer als im Kleinen Festspielhaus, doch vermochte er heikle Stellen
launig zu Uberspielen. Mimi Coertse sang mit starker Empfindung eine sehr gu-
te Konstanze (und sah bezaubernd aus). Renate Holm sang dass Blondchen
blitzblank und adrett. Murray Dickie mit Geschmack als oft bewahrter Pedrillo. An-
ton Dermota, dem Belmonte wohl entwachsen, ist dort, wo er eine Phrase ruhig
ausklingen lassen und sein immer noch einmaliges Timbre zeigen kann, sehr gut.
Neu der Bassa Selim von Fred Liewehr, human, giitig, verstehend und milde. Ich
hatte schwoéren mogen, er wirde, statt wohlgeformte und wohlténende Prosa zu
sprechen, gleich zu singen anfangen, doch tat ers nicht. Heinz Wallberg am Pult.
Zwei gefahrliche Situationen meisterte er geschickt. Karl Lobl.
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EXPRESS, 4. Juli 1962 _
VIERMAL COERTSE IN "HOFFMANN"

Mimc Coentse, die am 17. Juld in der Exdfgnungsvorstellung des Theaters an der
Wien erstmals die "Fledermaus"-Rosalinde singen wirnd (sie hat diese Partie bis-
her nur einigemafe in Barcelona (bernommen), wurde eingelfaden, bei dex

ERUFFNUNGSVORSTELLUNG DES NEUERBAUTEN OPERNHAUSES
IN JOHANNESBURG (SUDAFRIKA)

mitzuwirken und alfe vier Sopranpartien in Offenbachs "HOFFMANNS
ERZAHLUNGEN" zu s4ingen.

HElZ 06i0

= >Die spanische Stundec,
= Oper von Maurice Ravel,

b

W
Y 0l

Viel Vergniigen hatten alle an der »Spanischen Stunde«. Jeder aufgezeichnete Teil wurde sogleich
begutachtet. Oskar Czerwenka (2. v. |.) hat die Strapazen des Uhrenschleppens

gut iberstanden. Umwerfend komisch finden Marcel Cordes (vorn Mitte) und Mimi

!Coertse die Komddie. Nicht zuletzt ist das ein Verdienst von Regisseur Otto Schenk (stehend Mitte)
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VOLKSOPER

Dienstag, den 20. Oktober 1964

Bei aufgehobenem Abonnement — Preise |V

PREMIERE

In deutscher Sprache:

Die spanische Stunde
(«L'Heure Espagnole”)

Komédie mit Musik — Buch von Franc-MNohain
Meue deutsche Fassung von Marcel Prawy
Musik von Maurice Ravel
Musikalische Leitung: Peter Maaog
Inszenierung: Otto Schenk
Bihnenbild: Ganther Schneider-Si

Kostime: Ronny Reiter

CONCEPEION o\ vurusssssiersesossssssss Mimi Coertse
Gonzalvo, Schongeist ................ Michel Senechal
Torquemada, Uhrmacher .............. Maurice Besancon
Ramire, Maultiertreiber .............. Oskor Czerwenka
Don Inigo Gomez, Bankier .......... Marcel Cordes

Schauplatz: Toledo

Technische Einrichtung: Walter Hoesslin

Nach ,LUEnfant et les Sorliléges” eine gréBere Pause . - : it
Anfong 19.30 Uhr Ende .etwa 22 Uhr b
4 Kanmersanger Czerwenka muf
alle Kraft zusammennehmen.

Preis des Programms S 5~

Der Progr fienst der Bundestheater kann unter der " POEt" C()I’dES, der hier
Rufnummer 1518 jederzeit gehdrt werden das Zifferblatt der Unr
Uhr ersetzt, ist nicht der

Leichteste.

__. 51 ;-} A

= . 1 X R :‘_
Unzufrieden mit ihrem Dichter ist die treulose Conception Die Uhr ist besetzt. Don
(Mimi Coertse). Er reimt iht zuviel. Sie schickt ihn des- Inigo Gomez (Marcel
halb wieder fort. Cordes) hat es geschafft.

DIE BUHNE 20. Okt. 1964
Neuinszenierung von Ravels "SPANISCHER STUNDE"

«+ Das Publfikum schon beim Augfgehen des Vorhangs vom Bihnenbild und seinern uhren-
verspielten Anmut begedstert, kam wihrend der finfzig Minuten, die diese "SPANI-
SCHE STUNDE"™ dauert, aus dem Schmunzelfn und Lachen nicht heraus, wozu auch die
Sdnger das Thre beitrugen ! Mimi Coertse, deren Taklent fiix komische Roflen zu
entdecken war, als Liebesliisterne Spanierin von héchst belustigender Zielstrebig-

keit ...
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Sonnt 8. Juni 1967
rankter Kartenverkouf-— Preise VI

PREM!ERE B

ftalieni sr.h

.

D\o Ga vanfii-
Dremma giocosd k n Lorenxo do Ponte
<
Musiky V¥, A xori

Musikalische) ke gnJoseph Krips

; Inszeni elung to Schenk
oh miild undﬂ\ : Lucieno Dami am

. Gottlob Frick
T .. .. Mimi CBegise

Don Giovanni

EXPRESS, 29. Jan. 1965

Preis des Progra

Der Programmdienst der B ndw d DEB ﬁT VON MIMI COERTSE
Rufnummer 1518 iedumzeit :: 9: \:::‘dgn AR ALS DONNA ANNA
o e — Mimi Coertse sang {hre erste Donna

Anna. Es warn seit Langem auch wieder die erste gute Besetfzung dieser Rolle am Ring.
Mimi Coentse hat die Parntie offenbar exakt studiert, denn von den (ibfichen Begleit-
enscheinungen eines Debiits war nichts zu merken.
Thren Stimme kommen die eher mefancholischen
Passagen ebenso entgegen, wie die dramatischen
Steigerungen, weil sie sowohl die warme, sinn-
Lich timbrierte Mittelflage, die Am Mezzavoce
(Anmerkung: mit hatber oder geddmpfter Stimme)
einen apart betérenden KlLang hat, als auch die
mit Energde und Kraft, aber ohne Forcieren (Anm:
ernzwingen) edingesetzie Hoheklug zu verbinden und
auch Am Charakter, im Ausdruck zu modifizieren
we4.

Diese Donna Anna st nichit ein fLebloses Denkmal
der Trauen, Rachsucht oder Bekiimmernis, sondexn
ein febenden, kdampfender Mensch, der seinen Ge-
fiinlen starken Ausdruck zu verfeihen imstande
ist. Besondens imponierend die ZWEITE ARIE, die
technisch und musikalisch PERFEKT gestaliel war
und eine Vielzahf von musikalischen Schwierigkei-
ten (Lagenwechsef, Kopftone, Koloratur, ...)
virntuos gemedistent zeigte.

Karf Lob2

Obigen Theaterzettef von der PREMIERE am 18. Jund
1967




Gestem m der Volksoper: ..Lucia di Lammermoor“ von Donizetii

i

Dle (oertse ist eine Premiere wert

VOLKSOPER

Dienstag, den 16. Februar 1965

Bei aufgehob Abe t — Preise IV

PREMIERE |

Lucia von Lammermoor

Tragische Oper in drei Akten (7 Bildern)
Dichtung nach Walter Scott und Salvatore Cammarano
Deutsch von Joachim Popelka

Musik von Gaetano Donizetti

Musikalische Leitung: Argeo Quadri
Inszenierung: Josef Gielen
Bihnenbilder: Stefan Hlawa

Kostime: Elli Rolf
Einstudierung der Chére: Franz Gerstacker

Lord Henry Ashton Ernst Guistein
Lucia, dessen Schwester . . Mimi Coertse
Sir Edgar Ravenswood . . . Rudolf Christ
Lord Arthur Buclaw . . Adolf Dallapozza
Raymond Bidebent, Erzieher
EUCIas: © o 5 % s % %
Alisa, Kammerfrau Lucias .
Norman, Befehlshaber der
Wache William Appel

Damen, Ritter, Verwandte und Verbiindete Ashtons

Ort der Handlung: Schottland
Zeit: Ende des 16. Jahrhunderts

Thomas O'Leary
. Hilde Konetzni

Technische Einrichtung und Beleuchtung: Walter Hoesslin
Pause nach dem vierten Bild
Anfang 19.30 Uhr Ende etwa 22.30 Uhr

Preis des Programms S 5~

erste Sangerin 4s1.
Sie fegt, zundchst, die Lucia
ganz nichtig an, namlich sehn

Lynisch. Es handelt sich um edin

romantisches fjunges Mddchen,

das seinen Liebhaber aufgeben
muB, um einen Ungeliebten zu
heiraten. Famifienehre steht
auf dem Spiel;
dex den Liebhaber venfeumdet,
wind sie zur Hedirat gefiigig

gemacht. Lucda st aber zwei-

fellos ein besondens sensibles

Naturell: nicht kdmpgerisch
veranfagt, sondern eher
schreckhaft, Labif beeingluB-
bar. Schon zu Begdinn enzdhlt

s4e Lhrern Kammergrauw von edinex
Visdion, von ednen bedrlickenden

Exinnerung.

Viele Sdangerinnen beginnen

EXPRESS, 16. Feb. 1965

. Dondzettsi hat fir virtuose Sdnger geschrieben,
und Lhnen bietet en Gelegenheit, Kinnen und Technik,
Stimmkraft und Intensitdt zu zedigen.

Man muB sie nur haben, sofche Singer.
Die Volksoper hat §ir die Titefpartie MIMI COERTSE.

Andem Lhn Bru-

Sie allein wire AnfaB genug, "LUCIA DI LAMMERMOOR"
auf_den Spiefpfan zu seizen.

Mimi Coertse ist in Wien - was min stets unbegredf-
Lich war - jahrelang unternschdtzt worden. Hier kann
s4ie (wieden einmal) bewedsen,daB sie wahrhaft eine
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dahen schon von Anfang an Wahnsinn zu markieren. DAS IST FALSCH, und Mimi Coerte
vengallt diesem Fehfer nichi.

Sie singt ihne ernsten dred Szemen mit edinem sehrn innigen, reinen, schwebenden
Mezzavoce, das nurt gelegentlich zu dramatischen Momenten gesteigert wird. Und sdie
entwickelt auch die berithmte Wahnsinnsszene (die keinesgalls eine Arie is% !)
ganz aus einexn scheuen, verhemmten, verdngstigten Grundstimmung. Sie protzit nichit
sénnlos mit den Mitteln, die ihn zu Gebote stehen, sondenn niitzt sie. Sie trnitt
niemals als Herodineauf, sondern stets als Mensch. Vielleicht ergredift ihrn Schick-
sak deshalb umso mehr.

Die Wahnsinnsszene offenbart zudem eine exzellfente Technik. Lagenwechself, Staccati,
(Staccato - kurz abstoBen)Koloraturen, Schwellitone, komplizierie Verzierungen -

das ganze Arsenal singerischer Briflanz wuwrde aufgeboten und mit groBter Souverdnd-
tat beheurscht. -

Die gewaltige, fast strnichlos belfassene Nummer, die eine echfe theatralische Ent-
wicklung durchmacht, war einernseits sehr verinnerlicht, aus dem Gefihl einer un-
gliickLichen Liebe gesungen, anderenseits aber auch mit groBtem Raffinement und
Sinn §in Okonomie. Man hatte nie den Eindruck von sangerischer ARBEIT. Dexr COERTSE
schien das Schwere fLeicht zu sein. FABELHAFT.

GEWALTIGER PREMIERENERFOLG, OVATIONEN FUR DIE COERTSE.

Karf Lobk

OPERNWELT , Jufd 1965

Mimi Coertse

PORTRAIT
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Sind die groBen Sanger der internationalen Opernbiihne, sind die arri-
vierten Idole der begeisterungsfahigen Jugend wirklich Gliickskinder des
Schicksals?

Man méchte daran zweifein, wenn man von ihren Sorgen und Angsten vernimmt,
von ihrer Selbst-
beobachtung, von
ihrem empfind-
samem Seelenle-
ben, daB auch ei-
niges davon in
Mimi Coertse
schilummert. Aber
wenn, dann sehr
tief, so daB sie
selbst kraftig dar-
an ritteln muB,
um es zu wecken.
Sie sagt von
sich, daB sie
keine Nerven
hat, ja nicht
einmal die Spur
~ eines Lampen-
~ fiebers.

Und so frei von
~ jeder Nervositat
. wirkt sie auch pri-
- vatim, unglaublich
gesund und ge-
- sund und natur-
= lich.

.~ Sie hat bestimmt
keine schiaflosen
Nachte und sie
* kennt keine Kri-
.= sen. Ist sie nicht
R ein wahres
Y Gliickskind?

- Vielleicht kommt
* diese Einstellung
aus der robusten
Vitalitat eines Ko-
lonistenvolkes?

In Durban, in Sidafrika geboren, ist Mimi Coertse die Tochter alteingesessener
Farmer europaischer Herkunft. Ihre Muttersprache ist Afrikaans, die Burenspra-
che. Der Name verrat es: er wird Kurtse ausgesprochen. Ihre Jugend verbrachte
sie zum groBen Teil auf dem Pferderiicken. Die Entfernungen in Stdafrika sind so
riesig, die Farmen sind so groB, daB man kaum jemals den Rauch vom Nachbar-
haus sehen kann.

Dort also ist Mimi Coertse zu Hause, und dort fiihit sie sich wohl. DaB
sie, die einzige groBe Sangerin des Kontinents daheim so etwas wie ein
nationales Eigentum ist, versteht sich von selbst.
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Im Foyer der Oper in Johannesburg steht ihre Portraitbiiste, es gibt eine
besonders schone Rose, die nach ihr benannt wird, die Oper stimmt
selbstverstandlich den Spielplan nach ihren Terminen ab: kurz

MIMI COERTSE wird daheim nach allen Regein der Kunst verwohnt!

Nicht zuletzt auf
ihre Beliebtheit
geht das wach-
sende Interesse
fur die Oper in
Sudafrika zurick.
Fuar die Eroffnung
des Opernhau-
ses von Johan-
nesburg im Jahre
1962 sang sie die
drei Frauenpar-
tien in ,Hoff-
manns  Erzah-
lungen™, sogar
auf afrikaans.
Und in ihrem ita-
lienischen Reper-
toire ist sie re-
gelmaBig zu ho-
! ren, sowohl in Jo-
| hannesburg, wie
i in  Durban und
Pratoria. Der
Staat, die Provin-
zen und die Stad-
te finanzieren das
Opernunterneh-
men, das abwech-
----- seind in diesen
drei GroBstadten
spielt. Die Saison
dauert zweimal
drei Monate. Die
. Vorstellungen sind
meist ausverkauft
und die Kritik ist
so streng wie nur
irgendwo.

Erfolge in Sldafrika sind natirlich die Konsequenz, nicht die Ursache einer inter-
nationalen Karriere. Sie begann in Wien, wo wir die junge Sangerin — nach ersten
Lehrjahren in Johannesburg — 1954 als Schiilerin der Staatsakademie finden. Ge-
sang studierte sie zwar privat bei Maria Hittorff, aber das Gehen und Stehen
auf der Buhne lernte sie bei Prof. Josef Witt und die deutsche Sprache haupt-
sachlich im Kino! :

Wahrend des Studiums gab es schon erste Moglichkeiten zur praktischen Bewah-
rung: 1955 sang sie ein Blumenmadchen in der PARSIFAL - Auffiihrung in
Neapel unter Karl Bohm. Die Konigin der Nacht bestach bereits in Basel
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mit funkelnden Koloraturen und Vittorio Gui holte sie ebenfalls fiir diese
Partie nach San Carlo in Neapel.

Am 17. Marz 1956 brauchte die Wiener Staatsoper dringend eine Konigin
der Nacht: ohne Vorsingen, ohne Probe - und ohne Nerven - stellte sie sich hin
und sang..

Man sprach von einer Entdeckung, Mimi Coertse ist seitdem Mitglied der
Wiener Staatsoper.

Die Puppe in Hoffmanns Erzdahlungen war ihre nachste Aufgabe, in der Volks-
oper sang sie die Gilda in Rigoletto.

Mit dem Splrsinn, den Ma-
nager fur aufstrebende Ta-
lente in einém begehrten
Fach entwickeln, wird sie
sofort auch fir die anderen
Opernhduser Europas ent-
deckt. Covent Garden
greift sofort zu, Salzburg
holt sie als Konstanze,
Glyndebourne holt sie als
Zerbinetta.

Keine Zauberflote will auf
diese Kodnigin der Nacht
verzichten, von Aix-en-
Provence bis Athen, wo
sie in der riesigen antiken
Arena zu erscheinen hat,
einhundertzwanzig Treppen
hoch, den Dirigenten in un-
erreichter Ferne und den
Orchesterklang erst lang
nach ihren Einsatzen im
Ohr.

Mimi Coertse, Peter Klein, Erich Kunz in Hoffmann

Die Konstanze ist heute noch eine ihrer Lieblingsrollen, die Konstanze und die
Lucia di Lammermoor, die sie vor kurzem in einer Neuinszenierung der Volks-
oper sang. Die Kritik, sonst nicht so leicht zu Lobeshymnen bereit, fand keine
Vergleiche.

ALS Traviata, als Nedda, als Musetta, als Fiakermilli macht sie jede Vorstel-
lung zum Fest. In Mozarts Don Giovanni hat sie nach der Donna Elvira auch
die Donna Anna studiert und gezeigt, daB auch diese gefurchtete Partie in den
richtigen Handen viel von ihrem Schrecken verliert und alles an musikalischer
Eindringlichkeit gewinnen kann.

Im Herbst wird sie bei einer Neueinstudierung der Entfiihrung aus dem Serail
in der Wiener Staatsoper wieder die Konstanze singen.

(Anton Dermota, lyrischer Tenor und bedeutender Mozartinterpret, war in vie-
len Vorstellungen ihr Partner als Belmonte. Er erinnert sich — bereits die aktive
Liebhaberrolle in der Entfithrung erschloB mir eine neue Welt. Belmonte ist, im
Gegensatz zu Oktavio, der Wagemutige, der Feurige, der sich vom schmachten-
den Lyriker zum jugendlichen Helden steigert. Die Freude des Wiedersehens, Ei-
fersucht, Bangnis, Todesbereitschaft, Befreiung, das alles liegt in der Partie und
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det in der Musik einzigartigen Ausdruck. Als Belmonte war er 149mal im Zeit-
raum 1946 bis 1972 in der Staatsoper aufgetreten.

Der Belmonte dieser Neuinszenierung war Fritz Wunderlich, bereits im Sep-
tember sang er den Tamino in einer Zauberfloten - Wiedereinstudierung und
Karl Lobl schwarmte, Fritz Wunderlich ist der idealste Tamino, der sich nur den-
ken laBt, ... sein Prinz ist keiner aus dem Méarchen, sondern ein Mensch aus
Fleisch und Blut mit Seele, Affekten und Gefiihlen. Eine wunderbare Leistung.
Damit hatte Wunderlichs letzte Spielzeit begonnen.

Mozarts Konstanze

Ach ich liebte, war so gliicklich ..., Martern aller Arten ...

SIAATS OPER

Monlag, den 4. Oktober 1965

Bei aufgehobenem Abonnement — Beschrénkler Kortenverloui
Preise V

NEUINSZENIERUNG

Die Entfithrung aus dem Serail

Singspiel in zwei Akien (4 Bildern)
von Wolfgang Amadeus Mozart
Text nach Brelzner von Siephanie d. J.
Musikalische Leitung: Josef Krips

Inszenierung: Werner Diggelin
Bihnenbilder und Kostime: Jérg Zimmermann

Selim Bassa . . . . . . Leopold Rudolf
Konstanze, Gelieble des

Belmonte . . . . . . Mimi Coerlse
Blondchen, Madchen der

Konslonze . . . . . . Olivera Miljakovic
Belmonte . . . . . . . Fritz Wunderlich
Pedrillo, Bedienter des

Belmonte . . . . . . . Murray Dickie
Osmin, Aufseher Giber das

Landhaus des Bassa . . . Josef Greindl

Die Szene ist auf dem Landhaus des Bassa

Studienleitung: Karl Hudez
Technische Einrichtung: Hans Felkel
Beleuchtung: Albin Rotter

Nach dem zweiten Bild eine gréfiere Pause

Anfang 19.30 Uhr Ende vor 22 Uhr

Preis des Progromms S 6~

Die Konstanze wurde zur
~Lebensrolle™ an der Wr.
B Staatsoper fur Mimi Coert-
§ se. In 102 Vorstellungen,
» vom 5. Sept. 1956 - 27.
( Jan. 1973 (damit endeten
vorerst ihre Wiener Jahre)
sang sie diese liebende,

Belmonte - Fritz Wunderlich
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kampfende, trauernde, siegreiche und verzeihende Frau. Der vom Schauspiel
kommende Regisseur Werner Diiggelin schien Uber dem bedeutungsschweren
Inszenieren der Sprechdialoge die Musik fast ganz vergessen zu haben.
Jedenfalls standen die Sanger, sobald sie zu singen und nicht zu sprechen
hatten, ziemlich verloren auf der Bihne herum, vom Regisseur im Stich
gelassen. Die Chorszenen sind von einer rithrenden Simplizitét ... die Arien und
Ensembles werden mit Blickrichtung auf den Dirigenten, wie man es sonst in der
italienischen Oper zu schmdhen gewohnt ist, gesungen und oft auch zu weit im
Biihnenzentrum, wo die Toéne statt in den Zuschauerraum eher zum
Schnirlboden dringen.

DaB das Sing
spiel solcherart
kaum Uber die
Rampe kam,
wundert nicht:
Humor, Ko-
mik und spie-
lerischer
Charme blie-
ben jeden-
falls so ziem-
lich auf der
Strecke.

In  Wunder-
lichs Biogra-
phie (Werner
Pfister) ist zu
lesen, daB er
diese Premiere
nur mit Mihe
durchgestan-
den hatte.
Wieder einmal
litt er unter
seiner Wiener
Stauballergie...
Es wurde das
seine letzte
Spielzeit -
mit zahlrei-
chen Stern-
stunden -am
17. Sept. 1966
verstarb er
durch einen
Treppensturz

Einen beson-
deren und
personlichen
Erfolg errang
Mimi Coertse in dieser Saison bei einer Neueinstudierung von Maurice
Ravels , Die spanische Stunde™ in der Wiener Volksoper. Unter der Regie
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von Otto Schenk entwickelte sie als Conception eine vis comic, die man ihr
wohl zutraut, aber kaum so Uberzeugend erwartet hatte. Der Regisseur, ein
Meister des Naturalismus hatte ihr eine Menge an Selbstvertrauen abverlangt.
Die drastische Schlampe, die sie zu mimen hatte, war daftir von umwerfender
Komik.

Mimi Coertse und Otto Schenk

Drehung um einhundertachtzig Grad: Mimi Coertse ist eine leidenschaftliche
Oratoriensingerin, .. ich bin ja mit BACH groB geworden, meint sie, in
Siidafrika gibt es eine intensive Bach-Pflege. Ich habe schon Bach ge-
sungen, bevor ich wusste, was Oper ist. Und ich tue es heute noch be-
sonders gerne.

(Gesamtaufnahme: Magnificat fiir Soli und Orchester in D-Dur, BWV 243
(BACH)

Mimi Coertse, Margarita Sjostedt, Hilde Réssel-Majdan, Anton Dermota, Frederic
Guthrie, Josef Nebois, Chor des Osterreichischen Rundfunks, Orchester der Wie-
ner Staatsoper in der Volksoper unter Felix Prohaska. Amadeo 1957)
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Dazu ist zu sagen, daB Mimi Coertse sich einen ungemein fesselnden Orato-
rienstil angeeignet hat, der ebensoviel von der objektiven Stimmfiihrung der
protestantischen-, wie auch von der Intimitat des subjektiven Ausdrucks der
katholischen Kirchenmusik besitzt.

Es ist ihr Geheimnis, wie sie diese beiden anscheinend so verschiedenen Welten
zu verschmelzen weiB.

(z.B. Minoritenkirche Wien I., die Bachgemeinde Wien veranstaltet zum
Todestag von Wolfgang Amadeus Mozart, 5. Dezember 1969: REQUIEM
Mimi Coertse, Sopran,; Gisela v. Struve, Alt; Anton Mayer, Tenor; Albert Antalffy,
BaB,; Orgel Dr. Rudolf Scholz, Dirigent Prof. Julius Peter)

Tatsache ist, daB auch in ihrem Liedgesang - und sie singt Lieder ebenso
gerne wie Oratorien - diese beiden Welten zu finden sind. So daB3 sie der eine
Kritiker (der subjektiv eingestellte) als Muster an Objektivitat preist, wahrend
der andere (der objektiv eingestellte) besondere Wa@rme und Tiefe der subjek-
tiven Darstellung rihmt.

So hért man nach einem Liederabend ebenso die Technik wie am Schniirchen
rihmen, wie die kunstvolle Herzlichkeit und das con molto sentimento (mit
viel Gefuhl).

Eine Premiere an der Wiener Volksoper:

L

VOLKSOPER

Sonntag, den 6. Fébruur 1966

Preise V

PREMIERE |

Die lustigen Weiber von Windsor

Komisch-phantastische Oper in drei Akten (7 Bildern)
von H. 5. Mosenthal nach Shakespeares gleichnomigem Lustspiel

Musik von Otto Nicolai

Musikalische Leitung: Dietfried Bernet
Inszenierung: Adolf Rott
Buhnenbilder und Kosiime: Fritz Butz
Choreographie: Dia Luca
Einstudierung der Chore: Frgag Gerstacker

Sir John Falstaff .................

Herr Fluth 5 ’
H::: R:ich } Birger von Windsor

P Rudolf Ankowitsch
.. Rudolf Thanhduser

etteinlage:

elitta Ogrise — Gerhard Senft, Elisabeth
alter Kolman, MNives Stambuk — Janez
Miklic, Helene Svoboda — Paul Zottl;

Stechmilcken: Hedy Richter — Gottfried Krenstetter,
Brita Zach — Franz Worisch, Heide Zach = Franz Stefan;
Elfen, Waldgeister: Das Corps de ballet

Technische Einrichtung und Beleuchtung: Walter Hoesslin

Naoch dem zweiten Bild eine kleinere,
nach dem fiinften Bild eine gréBere Pause

Anfang 19 Uhr Ende etwa 22 Uhr
Preis des Programms S 5~

Als Frau Fluth machte Mimi Coertse in jeder Hinsicht gute Figur: jeder Witz, je-
de Bewegung, vor allem jeder Ton saB richtig. Es war sehr vergniiglich ...



Noch eine Drehung: Mimi
Coertse singt auch gerne
in Operetten, wie die Han-
na Glawari in der Lustigen
Witwe und die Rosalinde
in der Fledermaus.

Gerade in der Operette lerne
sie sehr viel, meint sie, dort
gewinnt man Routine, im
guten Sinn natirlich.

Ob in Sudafrika, wo sie jetzt
eine kleine Obstfarm hat,
oder in Wien, wo sie in dem
vierzehn Stock hohen Ge-
badude wohnt - das den
hochstaplerischen Namen
eines Hochhauses fluhrt (in
der Herrengasse) - Mimi
Coertse ist zufrieden, gllick-
lich, wie es scheint, ausge-
glichen.

Das Sammeln von Puppen
und Teel6ffeln ist unmerklich
vom Stadium des Hobby in
das Andenken sammeln -
bergegangen, gleichgeblie-
ben ist ihre Lesewut. Lesen
ist ihr alles: Entspannung
und Bereicherung.
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Rudolf Klein, er hat 1967 das Buch Die Wiener Staatsoper herausgebracht,
einen Fihrer durch das Haus und seine hundertjéhrige Geschichte.

Im Haus am Gdrtel, die
lieben, ewig jungen
Lustigen Weiber von
Windsor. Deblt am Di-
rigentenpult: Dietfried
Bernert, er leitet eine
gut vorbereitete Vor
stellung, was in einer
heiteren Nummernoper
hohe Aufmerksamkeit
erfordert. Die Volksoper
dréhnte unter dem or-
gangewaltigen Walter
Kreppel, der lustig und
gutmitig wirkte, daB
man ihm die Torturen
am Ende gerne erspart
hatte. Mimi Coertse
bietet geschliffene ge-
sangliche Eleganz und
Ansatze zu grotesker
Komik.
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Schmuckstiick des Repertoires

STAATSOPER

Montag, den 31. Oktober 1966

Letzte Vorstellung im Abonnement Xll. Gruppe
Sehr beschrédnkter Kartenverkauf — Preise IV
In italienischer Sprache

FALSTAFF

Komische Oper in drei Akten (sechs Bildern)
von Arrigo Boito
Musik von Giuseppe Verdi
Dirigent: Argeo Quadri
Inszenierung: Luchino Visconti
Bithnenbilder und Kostime: Luchino Visconti
und Ferdinando Scarfiotti
Studienleitung: Heinrich Schmidt
Einstudierung der Chére: Roberto Benaglio
Assistenz: Norbert Balatsch

Sir John Falstaff . . . . . Wladimiro Ganzarolli
Ford, Alicens Mann . . . . Eberhard Wéchter
Fenton . . . . . . . . Juan Oncina

Dr. Cugus ...... - . Erich Majkut

pora’" | in Folstffs Diensten Murray Dicie

Mrs. Alice Ford . . . . . Mimi Coertse
Aennchen, deren Tochter . . Jeannette Pilou

Mrs. Quickly
Mrs. Meg Page

Vera Little
..... Hilde R&ssel-Majdan

Schauplatz: Windsor
Zeit: Wéhrend der Regierungszeit Heinrich IV.

Spielleitung: Richard Bletschacher
Choreographie: Gerlinde Dill

Technische Einrichtung: Hans Felkel
Beleuchtung: Albin Rotter

Nach dem zweiten und vierten Bild eine gréfBere Pause

KURIER, 3. Nov. 1966
Montag in der Staatsoper:

Falstaff mit Coertse und Quadri
LFalstaff", als letztes Buhnenwerk Verdis ein
rechtes Stick fur Kenner, Liebhaber und
Feinschmecker diesseits und jenseits der
Rampe, hat seit der Gemeinschaftsarbeit
Bernstein-Visconti in der vergangenen Sai
son, an unserer Oper eine seinem Rang ent-
sprechende Heimstatt gefunden. Daran an-
dert die musikalische Leitung Argeo
Quadris kaum etwas, obwohl sie einiges von
der Aggressivitat und dem Genauigkeitsfana-
tismus Bernsteins abstreicht; sie hat daflr
etwas mehr Herz fur die Sanger und dann
Uberhaupt fur die Gemutswerte der Musik ...
Auch Umbesetzungen, wenn sorgfaltig vor-
genommen, vermoégen am Standart der Vis-
conti-Inszenierung kaum etwas zu &ndern.
Montag fiihrte Mimi Coertse als Alice
Ford das Quartett der Ilustig-listigen
Frauen an: geschmeidig in Stimme und
Spiel kehrte sie sehr kostlich den
Angriffsgeist, der in ihrer Ehre
gekriankten Biirgerin hervor, .. Von den
Méannern nahm Eberhard Wachter als Ford
brillant seine Chance beim Schopf, in seiner
groBen Szene bei Falstaff die Angst des
SpieBers vor der Kopfzier des betrogenen

Ehemannes groB auszuspielen und
auszusingen.... Rudolf Weishappel.

EXPRESS, 2. Nov. 1966 Verdis Falstaff neu besetzt
Bis auf drei Rollen (Rossel-Majdan, Dickie, Oncina) war Verdis ,Falstaff* gegen-
Uber der schon legenddren Bernstein-Premiere vom vergangenen Fruhjahr
diesmal voéllig neu besetzt. ... Eigentlich hatte die Oper diesmal Mr. Ford heiBen
missen. Eberhard Wéachter ist in dieser Rolle (die er schon vor Jahren unter
Karajan gesungen hat) groBartig. Stimmlich konnte Wachter in seinem groBen
Monolog beweisen, daB er seine Frihjahrsmidigkeit offenbar ganzlich Uberwun-
den hat. Die sonore Mittellage hatte wieder ihre Fllle und Rundung, die Hohe
ihre Energie und Sicherheit. Die drei neuen Damen waren Mimi Coertse, sie
agiert als Alice viel lustiger als ihre Vorgangerin, doch macht ihr die Mit-
tellage etwas zu schaffen, Vera Little, eine auf konventionelle Art sehr gute
Mrs. Quickly, und Jeanette Pilou, die das Annchen reizend spielte und ihr Elfen-
lied mit zauberhafter StiBe sang.... Karl Lobl.

KRONENZEITUNG, 3. Nov. 1966

Wenn man das Staatsopernrepertoire kritisch betrachtet, so muB man feststel-
len, daB es derzeit eine ganz respektable Anzahl von ausgezeichneten Inszenie-
rungen enthélt; eine davon ist Verdis ,Falstaff®, das Geschenk von Leonard
Bernstein und Luchino Visconti an das Wiener Opernpublikum. Die neue Mrs.
Ford war Mimi Coertse, eine hiibsche abgerundete Leistung, Eberhard
Waéchters Ford hielt gesanglich und darstellerisch die Spitze.... Hedi Schulz.

Anfang 18.30 Uhr Ende nach 21.30 Uhr
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Vor allem
Antonia

Gestern am Ring: Mimi
Coertse gab die Frauen um
E.T.A. Hoffmann.

KURIER, 16. Jan. 1967

Es steht einer Sangerin wohl
an, als Frau und Kinstlerin,
wenn ihr von Hoffmanns
Herzensdamen just die An-
tonia am meisten liegt, die
seelenvolle, poetische, der
Musik ergebene. Bei Mimi
Coertse war dies der Fall, als
sie sich der heiklen Aufgabe
unterzog, die vier Frauen um
und in Hoffmann, in seinen
Traumen zu singen, zu spielen

zu sprechen. Nach der Anto-
nia, , die in Erscheinung und
Darstellung, im Ausdruck und
in der Schoénheit der Kantilene
keinen Wunsch offen lieB ge-
riet ihr die Oplympia am
besten. Sie war stimmlich ex-
zellent, in starrer Mimik und
ebensolcher Bewegung ganz
und gar geféhrilicher Automa-
tismus persénlicher Pragung.
Die BUHNE, das Foto zeigt
die jungst zur Osterr. Kam-
mersangerin ernannte Kunst-
lerin, die sich derzeit auf die
Liu in Turandot vorbereitet.
(li. Gerd Nienstedt als
Crespel, ob. Waldemar
Kmentt als Hoffmann)
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~Hoffmanns Erzahlungen™ mit Mimi Coertse

Beinahe eine Premiere II]

EXPRESS, 17. Jan. 1967

Nach der Doppelpremiere von Offenbachs ,Hoffmanns Erzahlungen™ in der
Staatsoper, hatte eine Repertoirevorstellung des Stuckes fast den Charakter ei-
ner dritten Premiere. Einmal, weil die Herren Kmentt und Wiener noch besser
in Form waren als seinerzeit, im Herbst. Und zum andern, weil es fiir die drei
Sopranpartien (samt der kurzen Prosarolle im Epilog) eine neue, ein-
heitliche Besetzung gab.

Mimi Coertse, vor Jahren eine sehr gute Oplympia, hat diese nun wieder
gesungen, dazu erstmals auch die Giuletta und Antonia. Nach ausgiebi-
ger Probenarbeit mit Regisseur Otto Schenk riskierte sie das schwierige
Rollendebiit.

Die Olympia-Szene wird durch ihre Persédnlichkeit, die ganz anders geartet ist,
als jene der Silja, vom Bedrohlichen etwas weg- und zum Grotesken hingeruckt.
Ihre Puppe ist, wie es die Inszenierung richtig betont, keinen Moment nett oder
herzig, sondern seelenlos, mechanisch und darin nicht ungefahrlich. Das Starre
in Haltung, Bewegung und Singen wird von der Coertse jedoch durch
Humor etwas aufgelockert; dem dienen auch ein paar Gags, welche heikle
Momente des Singens durch optische Unterstreichung in die Rollengestaltung
einbeziehen. Das ist in dieser Szene, die Schenk mit Phantasie durchgearbeitet
hat, ein durchaus legitimer Effekt, zumal die Coertse die Olympia sicher,
sauber und souveran singt.

Wie jeder Olympia, die es versucht hat, fallt ihr dann die Umstellung zur Giulet-
ta sehr schwer, .. spater wurde es immerhin eine passable Giuletta, wenn auch
eine vielfach zu leise.

Als Antonia, trotz einem fir sie eher unvorteilhaften Kostum, vermag
die Coertse dann zu riihren, zu ergreifen, beim AktschluB sogar zu er-
schiittern. Man vermeint, in ihrem Gesicht die Reflexionen von Krank-
heit und Sehnsucht zu lesen; aus ihrem Gesang tont romantische Lei-
denschaft, die Intensitdt des Ausdrucks macht den Verlauf der phantas-
tischen Handlung glaubhaft. Ein siiBes Mezzavoce und eine dramatisch
gescharfte Hohe desgleichen.

Otto Wiener sang die Baritonpartien, war stimmlich viel freier als bei der
Premiere und zeigte sich jeder einzelnen Szene vdéllig gewachsen. Im Vorspiel
charakterisiert er den SpieBer etwas weniger als friher; das ist schade, denn die
Rolle hatte dadurch eine wichtige Dimension gewonnen. Spiegelarie (in Dia-
mantenfassung) und Mirakelszene waren besonders imponierend gesungen,
und vor allem in der Hohe klang Wieners Bassbariton frei und prazise.

Das Ereignis des Abends: Waldemar Kmentt als Hoffmann. Schon bei der
Premiere schien er mir eine Idealbesetzung zu sein, doch diesmal war
er es noch mehr als damals. Die Rolle liegt Kmentts Tenor besonders gut,
weil er hier pointiertes Singen und Belcantoeleganz vereinen kann. Er erflllt sie
mit einer echten Anteilnahme, ist im Spiel geldst, natlrlich und temperament
voll, im Vortrag deutlich und musikalisch sicher. Die Spitzenténe haben Kraft
und Glanz - man wartet auf sie ohne Bangen. Mehr kann man wirklich nicht ver-
langen.

Die Ubrige Besetzung der von Wilhelm Loibner geleiteten und sehr beifallig
aufgenommenen Vorstellung waren bekannt: Grace Hoffmann, Gertrude
Jahn, Peter Klein, Gerd Nienstedt, Hans Christian und Erich Kunz (wieder
kostlich in seiner Einstein-Maske). Karl Lobl
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Ein schoner Erfolg mit Strauss =

,Die schweigsame Frau“ am Freitag mit Coertse, Kerns, Czerwenka in der Staatsoper -

STAATSOPER

Freitag, den 1. Mérz 1968

Bei oufgehobenem Abonnement
Beschrénkter Kertenverkouf — Preise 1

Zum ersten Mcle:

Die schweigsame Frau

Komische Oper in drei Aufzigen, frei nach Ben Jonson
von Stefan Zweig
Musik von Richard Strouss
Musikalische Leitung: Silvio Varviso
Inszenierung: Hons Hotter

Bohnenbild: Teo Otto
Kostime: Erni Kniepert

Sir Morosus . . . . . . Oskar Czerwenke
Seine Houshalterin . . . . Hilde Réssel-Majden
Der Barbier . . . . . . Robert Kerns
Henry Morosus William Blankenship
Aminta,

seine Frou Mimi Coertse
Isotta =1 encte Holm
Carlotta Kompdiautan Gerirude Jahn
Morbio Siegfried Rudolf Frese
Vanuzzi Monfred Jungwirth

Farfallo H Alois Pernerstorfer
Chor der Komédianten uad Nachbarn

Ort der Handlung: Zimmer des Sir Morosus in einem
Vorort Londons

Zeit: etwa 1780

Musikalische Einstudierung: Heinrich Schmidt
Choreinstudierung: Norbert Bolatsch
Technische Einrichtung: Hans Felkel

Beleuchtung: Albin Roiter

Nach dem ersten eine gréBere,
noch dem zweiten Aufzug eine kleinere Pause

Anfang 19 Uhr Ende noch 22 Uhr

Preis des Progromms § 8-

EXPRESS, 7. Mdxrz 1968

... Die Grundsituation: Ein "alter, béser, bissigen Mann" (Sir Morosus - bes
Strauss - bezeichnet sich s0) nimmt sich, um seinen Neffen zu bestrafen und zu
entenben, eine funge, sanfte Frau (die verkleidete, sich verstellende Frau eben
dieses Negfgen), welche sich nach der |fgingiernten) Hochzeit als kedfende, rechit-
haberische, Lirmende Xanthippe erweist. Den Iweck wird erredcht: der alte Hage-
astolz LdBt ab von ihn, 4ist froh, sie wieden Loszuwerden, und Jugend f4ndet zu
Jugend, wie sich’ s gehdrt. ...

Am besten gefielf mix jedoch MIMI COERTSE. Sie kann hier alles zeigen und zeigt
es auch: fein gesponnenes Mezzavoce mit sinnlichem Timbre, die Schirfe dramati-
sdenter Ehekonflikte im energischen Losfahren dex Stimme, exaki pfacierte Kofo-
rnatun, strahlende Spitzentone. Sie ist gesanglich virntuos und dazu noch auf eine
natinliche Weise humorvoll. Die Natiinfichkeit bfeibt auch der Drastik erhalien.

Karf LobL
DIE PRESSE, 4. Manz 1968

... MIMI COERTSE war eine ganz zauberhafte "schweigsame Frau", die Liebste Ver-
kérperung dieser Abnoamitdt, die man sich nur vorstellen kann. Alle Schwierigked-
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ten den Parntie zu bewdltigen und dabed auch noch richtig zu spiefen, das s0lXL
{hr ednmal jemand nachmachen. Wo allgemein gestgestellt wird, die Haupiperson
sed eigentlich Sin Morosus, da war diesmaf AMINTA-TIMIDA doch das Zentrum.

- . - ; Franz Endtex__

THEATER IM Ibert
REDOUTENSAAL otx HOFBURG

I:l-o
VORSTELLUNG DER srf:g:{TSOFER AI_]_-ge ﬂue_

vy
Freitag, den 2. Oktober 1970

Beschrénkter Ka{enverkcyEPreise "
PREMIERE =

Pastorale ! ) :
Das Schéferpaar ... .. .. ... Susanne Kirnbauer
Michael Birkmeyer
Die anderen Schiferpaare . ~.  Irene Cyrus, Martina Depisch,
e 5 Gerhard Blasch, Karl Kral

me Matrose

] pu vra matelot) -

kts yon Jean Cogleau
ik clrlus Milhau
eni Hons Swarowsky
Ausstattung: Hubert ,}ra

Inszenierung’

Der Matrose- /. N o w00 William Mankess
SeineFrau . . \™ . J.- . .. Biser ajic
Sein Freund . M. . J . . . . . Kostaq skalis

Sein Schwiedervater . | . . . . . Manfrg Jungwu,ﬁ_y

' Opefnfarce in einem
5|k Jacques Ibert

! ext: Nino
D ufschsprelchlge Einrjgh : Axel Corti
Dirigent: Har Swuro ky
IhszenjerungnAxed Corti Ausstafung: Hubert Aratym
Anhéligue . . ol . . i Coertse
YOIBFIN =T (0 5 e ' a @ % . Mildo de Groote

2. Gevatterin . . . . . . . Rollangiz Yachmi
<l EA wivala .. Heipz Holecek
.. Kar| Dénch
& P8 4 . Murgay Dickie
VTR . Willlam_Blani®wghip
. Oskdr Czerweyjoal
.. Heind Zednik
HildeYAvalone X
Hermike Saidula™
Susanmg Steffan
4 Leo Hekpe
\ Ingo Kollitz
-yl

. an: Sefye
. uson Bro
ﬁHans Fetel — B \

Bolleft eine I:lamere, vor LA
i UUSB —

Anfang 19, ULk : i Eg\da Mo 21.30 UK
4 # rummh_e[lss S8~

KURTER, 3. Okt. 1970

Ein HauptspaB ist die einaktige
FARCE "ANGELIQUE™ von Jacques
Ibert, die edigentlich ein Sprech-
stiick mit eindgen musikalischen
Einfagen ist. Im Gegensatz zu Lh-
nem Namen 4st die Titelfheldin ei-
ne Furdie (-Engelchen), die Lihren
Mann zur Verzwed flung Zreibt. Der Freund des Mannes hat die Glanzidee, die Frau zu
verkaufen. Aber jeden Kdufer stellt die Frau postwendend wieder zuriick. Und sogar
der Teufel, der sie schlieBLich hoft, wird seines HGLLenlebens nicht mehr groh und
baingt sie wieder. Ein SpaB. E4n Skete!. -

Die Singschauspielen den Staatsoper haben offensichtlich ihren SpaB an der Sache:
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Kaxf Donch, Heinz Holecek, Murray Dickie, William Blankenship, Heinz Zednik, Hil-
da de Groote und Rohangiz Yachmi spielen gekonnt {hn kombédiantisches Talent aus.
Mimc Coentse (st ein Prachtstick von edner Bestie und hat nach fedem schauspieler-
ischen und sdngerdschen Furioso die Lacher auf <{hrer Seite.

Ein Kehraus, wie en fin diesen Abend vortrefflich geeignet ist. Axel Corti und

Hubert Aratym haben "ANGELIQUE" als Zirkusnummer abroflen fassen und das Publikum
Aschon zu Begdnn, beim Aufbau der Leitern und bed den Fiihrung des Mind-Chores, zum
Beifall hingerdissen. Und Hans Swarowsky (st als Dindigent des Abends ein musikali-

schen Pointenventeilen von Foamat.

Ein hibscher, ein anregender und bezaubernder Abend.

Rudolf Weishappel

STAATSOPER

Samstag, den 15. Mdérz 1969
Beschrdnkter Kartenverkauf fir Balkon- und Galeriesitze

Preisa |

In italienischer Sprache

Cosi fan tutte

Komische Oper in zwei Akten von Lorenzo da Ponte
Musik von Wolfgang Amadeus Mozart

Dirigent: Heinrich Hollreiser
Nach einer Inszenierung von Ginther Rennert
Regie: Richard Bletschacher
Bihnenbilder und Kostiime: Leni Bauer-Ecsy

Fiordiligi Mimi Coertse
Dorabella e Gertrude Jahn

Guglielmo, Offizier,
Fiordiligis Verlobter .
Ferrando, Offizier, Dorabellas
Verlobter . .
Desping, Kummermadd‘ten
Daon Alfonso, ein Philosoph

Heinz Holecek

Adolf Dallapozza
Graziella Sciutti
Manfred Jungwirth

Studienleitung: Heinrich Schmidt
Chereinstudierung: Norbert Balatsch
Technische Einrichtung: Hans Felkel

Nach dem ersten Akt eine gréfiere Pause
Anfang 19 Uhr Ende nach 22 Uhr

Preis des Programmheftes 512~

Der Preg dienst der Bundestheater kann unter der

Rufnummer 1518 jederzeit gehdrt werden

KURTER, 11. Mat 1971

Die Partie der SkLavin LIU 4n Puccd-
nds "TURANDOT" hat in Wien eine stof-
ze Besetzungstradition, denn stets
war sdie den vonrziglichsten Ventretern-
{nnen des Lyrischen Sopranfaches an-

STAATSOPER

Sonntag, den 9. Mai 1971

Im Abonnement XXIV. Gruppe. Sehr beschr. Kartenverkauf
Preise Il

In itclienischer Sprache

Turandot

Lyrisches Drama in drei Akten von Giusepps Adami
und Renato Simoni
Musik von Giacomo Puccini
Dirigent: Silvio Varviso

Inszenierung: Margarethe Wallmann
Bihnenbilder: Nicolae Benois

Kostime: Chou Ling und Nicola Benois
Choreographia: Willy Frénz!

Turandot, Prinzessin von China . Birgit Nilsson
Altoum, Kaiser von China Kurt Equiluz
Timur, entthronter Kdnig der Tartaren Tugomir Franc
Der unhekunn?e Prmz (Kalaf), sein Schn Jcmes King
L

Hans Braun

Ping: 5 % « w ¥ s Robert Kerns
Drei Minister { Pang . . . . . . Heinz Zednik

Pong + . + o & o . Murray Dickie
Der junge Prinz von Persien . Georg Ditl

Pu Tin Pao, der Henker Helmut Reischiitz

Mdgde der Turandot: Evamaria Pipal, Elfriede Tomek
Mitwirkend: Wiener Séngerknaben
Die kaiserlichen Weachen, die Gehilfen des Henkers, Priester,
Mandarine, Wiirdentrdger, die acht Weisen, Turandots Kammer-
fraven, Diener, Soldaten, Bannertréger, Musikanten, Schatten
der Verstorbenen, geheimnisvolle Stimmen, die Menge

Zu Peking — In vergangenen Tagen

Studienleitung: Heinrich Schmidt

Chorleitung: Morbert Balatsch

Technische Leitung: Hans Felkel
Pause noch dem ersten und zweiten Ak}

Anfang 19.30 Uhr Ende nach 22 Uhr

Bohnenverlag G. Ricerdi & Co., Mailand, Fir Osterreich: Univarsal-Edition, Wien

Preis des Programmheftes S 8~

vertraut. Berta Kiwrina, Luise Helletsgruber, Inmgard Seefried seien hiern als wich-
tigste Namen genannt. Mimi Coentse reiht sich diesen Tradition wirdig an Die San-
gerdn hat hier eine Aufgabe gefunden, die L{hrem Typus vollkommen entsprichi. Das
Andoso des ensten Aktes stattete sie mit schonen Kopgtonem aus, die Sterbeszene

war ergreifend gestaltet. Ein starker Ernfolg.

— Clemens Hoslinger
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Ohren auf, Augen zu

Staatsoper: ,La Traviata™
EXPRESS, 21. Feb. 1970
Solch eine Dekoration, solche Kostiime gibt es ja gar nicht! Zumindest in diesem
Punkt ist der Theaterzettel aufrichtig: er nennt weder Blihnen- noch Kostim-
bildner. Hingegen behauptet er, es werde ,La Traviata" gespielt. ... Josef Gie-
len wird als Regisseur angeflhrt. Er ist schon tot und kann sich nicht wehren.
Der Dirigent Giuseppe Patané halt sich nach Jahren per Zufall hier im Hause
auf, verzichtet auf die Partitur, verursacht ein paar heikle Situationen, nimmt
jedoch ohne Probe den Musikern die Lethargie der Routine, von auBerordentli-
cher Klangqualitat das Orchester.
Robert Ilosfalvy, Gast aus Ungarn, debutiert am Ring als Affred. Die lyrische
Stimme sitzt gut, ist schmiegsam, wird mit eigenwilliger, aber gekonnter Phra-
sierung eingesetzt, macht den besten Eindruck. Aber sie zlindet nicht. Eberhard
Waéchter wirkt wie ein fast gleichaltriger Bruder seines Sohnes. Als Germont ist
er immer noch um einiges zu jugendlich. Sein charaktervoller Bariton hat,
scheint mir, wieder die alte Rundung, Expansion und Sicherheit. Und der Vortrag
ist intelligent. Wie gewohnt.
Star des Abends ein Mitglied des Hauses, dessen Karriere mir allzu ruhig
und langsam verlduft: MIMI COERTSE.
Optisch ist sie als Violetta nicht ganz glaubhaft, gewiB, doch stimmlich ist sie es
vollkommen. Ihr Sopran kann madchenhaft weich und siB klingen, aber auch
dramatisch gescharft im Ausbruch von Leidenschaft, Verzweiflung, Schmerz.
Lustigkeit, die nicht ganz echt ist, und Melancholie, die mit Noblesse demonst-
riert wird, klingen aus diesem Gesang. Das Mezzavoce hat ein hinreiBend
schénes Timbre, der Ubergang ins Kopfregister volizieht sich anschei-
nend miihelos und bravourés, die Spitzentone haben Kraft und Glanz.
Im Ausdruck, in der Klangfarbe, im virtuosen Einsatz aller verfiigbaren
Mittel ist das eine akustisch exzellente Violetta.
Sie macht den Abend doch noch sehenswert. Karl Lobl

Keine Angst vorm schwarzen Mann
Staatsoper: ,Hoffmanns Erzdhlungen"

EXPRESS, 11. Méarz 1970
Démonie ist seine Sache nicht. Er ist Kavalier, aufrechter Soldat, mannhafter
Minnesanger, Aristokrat. Sogar Intrigant. Eine legere Noblesse kann er nicht
verleugnen. Eberhard Wachter, erstmals in den vier Baritonrollen angesetzt,
ist ein geblihrend arroganter Lindorf und singt als Dapertutto eine schone,
effektvolle Spiegelarie. Als Coppelius ist er mir zu agil, zu maskiert, zu bemuht.
Und Mirakel war nicht eben zum Furchten. Ein Arzt mit Geige. Zu riihmen die
intelligente Phrasierung, die klare Diktion, die sorgfaltige musikalische Gestal-
tung der Rollen. Hervorragend Heinz Zednik in den tenoralen Buffopartien. Die
eher Charakterrollen sind, denn zu lachen ist nur im Olympia-Akt etwas. Der
Ausdruck ist wirklich ,ganz famos", wie es Herr Zednik als Franz feststellt. Er
kann spielen, darstellen, typisieren, Atmosphare erzielen.
Mimi Coertse in den Frauenrollen: Bedrohlich, kalt, gefahrlich maschi-
nell als Puppe, innig und sehnsuchtsvoll mit einem Hauch von Hysterie
im Antonia-Akt, dekorativ als Stelle. Die Giuletta verspielt sie, als ware
ihr die Sache peinlich. Exakte Koloratur, siiBes Mezzavoce, hinreiBende
Legatokultur. Der Hoffmann ist nach wie vor eine der besten Partien von Wal-
demar Kmentt. Eine ideale Besetzung in jeder Hinsicht. Am Pult: Wilhelm
Loibner. Karl Lobl
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Feste — auch im Repertoire
~Don Giovanni" in der Staatsoper mit Gasten
DIE PRESSE, 5. April 1970
Eine ,Don Giovanni“-Auffilhrung mit imponierender Gasteprominenz, die sich
unter Horst Steins Leitung fiir einen Abend zu einem homogenen Ensemble
von Seltenheit zusammenfand: allen voran mit Thomas Stewart, dem stimm-
lich und im Spiel wahrscheinlich elegantesten Giovanni. Bravourds tandelt und
spielt er mit seinem dunkel flammenden Stimmaterial in verflhrerisch blank po-
lierten Arien, die als Volltreffer im Parkett landen.
LAls Gast" annon-
ciert war auch der
Don Ottavio des
Abends. Er heiBt
Stuart Burrows
und bringt fur Mo-
zart eine schoéne
lyrische Stimme
mit. Sein weicher,
in allen Registern
und bis ins sanf
teste Piano, ins
Verhauchen, exakt
eingesetzter Tenor
lieB keinen Wunsch
offen. June Card,
ein  dramatischer
Sopran, gastierte
als Donna Elvira.
Sie spielte ambiti-
oniert im unge-
wohnten Raum und
bot eine anspre-
chende Gesangs-
leistung. Mimi
Coertse sang die
Donna Anna sehr
kunstvoll verhal-
ten, ihr Racheruf
klang geziigelt
kultiviert, die ge-
fiirchteten  HoO-
hen der zweiten
Arie wurden mit
Koloraturbravour
genommen.
Renate Holm war
eine sehr reizvolle,
diskret-kluge, sub
til singende Zerline, Walter Berrys Leporello ist so késtlich wie am ersten Tag,
die Registerarie ein Superkabinettstiickerl. Walter Kreppels Komtur und Her-
bert Lackners Masetto, zwei solide Leistungen.
Premierenstimmung im vollen Haus.
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Ich bin in Wien ein Mensch geworden!

Immer dort leben, wo eben Sonne ist, Sonne, Licht, Meer - das ist der
Wunschtraum von Ks. Mimi Coertse. Vielleicht, weil sie in der groBten Hafenstadt
Sidafrikas geboren wurde und die ersten sechs Jahre in einem Haus aufwuchs,
wo zwischen Heim und Meer nur ein Weg war. Aber ringsum viele Blumen, Pflan-
zen und Baume. Und Tiere aller Art. Deshalb hatte sie schon lange eine Farm in
Sudafrika, aber seit sie wieder geheiratet hat, hat sie zwei. Eine davon ist neben
dem beriihmten Kruger-Nationalpark.

Manchmal haben wir zwdlf Léwen vor unserem Haus als Géste (ber Nacht. Oder
Zebras, Giraffen und Gazellen. Und dann gehen wir auf Jagd. Aber ich treffe nie,
weil ich nicht treffen moéchte, sagt die Kammersangerin, die am 1. April 1972
als Daphne an der Staatsoper Premiere hat.

Ihr Mann, ein sudafrikanischer Industrieller, sieht das Inszenierungsproblem ein-
fach, man muB Mimi nur eine Baumschere in die Hand geben, und sie ist schon
in der Rolle drinnen. Sie hat, wie man bei uns so schén sagt, ,green fingers".
Wenn sie Pflanzen einsetzt, wuchern sie gleich. Als Daphne wird sie in einen Lor-
beerbaum verwandelt. Und als Aithra in der Agyptischen Helena war sie die
Beherrscherin einer Insel. Sie hat Inseln gerne.

Mimi lacht, Werner hat mir eine griechische Insel geschenkt.

Ihr Mann, studierter Jurist, bleibt reeller. Ich habe ihr einen Teil der Insel Poros
geschenkt. Ich wollte das schon zum ersten Hochzeitstag tun. Aber es hat lange
Bemihungen gebraucht.

Jetzt, ein halbes Jahr spater, ist es gelungen. Ein weiBes Haus, umgeben von
Oliven und Lorbeerbaumen, gehort dazu. Samt einem griechischen Dienerpaar.
FUr Powidltascherl, Germkndédel und Topfenstrudel, die sie wahnsinnig gern iBt,
wird sie sich die Zutaten mitbringen.

Man ist ja in drei bis vier Stunden dort. Fast wie ein Weekendausflug von Wien.
Sie sagt Wien, als ob es ihr Zuhause ware.

Mit dieser Stadt verbindet mich mehr als die Wiener Oper und die Wiener Mehl-
speisen. Ich bin hier in achtzehn Jahren ein Mensch geworden. Ich habe
hier Wurzeln geschlagen. Werner hort das nicht so gerne. Er hat, seit er mich
kennt, seine Geschéfte schon sehr reduziert. Jetzt werde ich es einmal tun. Ich
werde, wenn es der neuen Direktion recht ist, in der nachsten Saison nur
zwanzig Abende in Wien sein und auch meine Wiener Wohnung aufgeben. Wir
bauen in Sidafrika ein altholldndisches Haus um und da méchte ich dabei sein.
Mein Haus einrichten, wo ich mit meinem Mann leben werde. Mit all meinen Wie-
ner Antiquitaten.

Ob sie daftir in Sudafrika singen wird?

Mimi, wie sie dort als Begriff in Zeitungen genannt wird, zuckt die Achseln und
schaut auf ihren Mann.

Vielleicht, denn zu Hause kann ich ja alles singen, was ich mir wiinsche.

Was sie sich denn winscht?

Norma, Somnambula, Carmen in der Sopranfassung,

Marschallin als Lebenstraum,
Turandot, Desdemona, Troubadour-Leonore, Tosca, Aida. Aber vielleicht alles
erst in vier, finf Jahren.
Von der Fiakermilli hab ich jetzt genug. Von der Arabella wurde hier in
Wien gesprochen. Aber die ist mir zu fad. Ich bin ein Theatertier. Ich muB losge-
hen kénnen.
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Deshalb hat Mimi Coertse auch eines Tages die Konigin der Nacht, mit der sie
weltberihmt wurde und die sie in sechs Jahren fiinfhundertmal in funf Sprachen
gesungen hat, aufgegeben.

Den ganzen Abend sitzen, auf meine zwei Arien warten und zuschauen, wie die
anderen singen und spielen - das hab ich einfach nicht mehr ausgehalten. Sin-
gen kdénnte ich die Kénigin heute noch.

Was war los mit Mimi Coertse, warum hat sie die soge-

nannte Weltkarriere nicht gemacht?
Was weiB ich. Vielleicht bin ich zu schnell losgegangen. Vielleicht ist mir am An-
fang alles zu leicht gefallen. Vielleicht war ich faul.
Vielleicht habe ich zu oft gesagt, was ich mir denke. Ich habe sicher sehr
viele Fehler gemacht, aber die ,Schuld" kann nicht allein bei mir gelegen sein.
Vielleicht war einfach die Konstellation nicht so gut.

Sie legt eine Platte auf, die von der EMI in Sidafrika gemacht wurde. Ihre Stim-
me ist suB, inniger denn je.

Wenn man mir das zu singen gibt, was mir liegt. Aber ich bin auch reifer gewor-
den. Und ich bin gliicklich, Und ausgeglichen, soweit ich das sein kann.

Natiirlich habe ich einmal an eine Weltkarriere geglaubt, aber jetzt weiB3
ich, was wichtiger ist.

Zu meinem Glick erhoffe ich noch ein Kind. Ist das sehr unbescheiden?

Man hat ihr ein Debit in der ,Met" angeboten - Wieder einmal keine Rolle, die
mich interessiert - und eine Liederabendtournee durch Amerika. Wenn man sie
reduzieren kann, damit ich von Werner nicht so lang getrennt bin.

Aber Platten wird Mimi Coertse machen. In Sudafrika.

Weil ich daheim bleiben kann. Man will Operetten aufnehmen, Opern und - Wie-
ner Lieder.

Ich, sagt sie, und Wiener Lieder! Mein Korrepetitor, mit dem ich jetzt ar-
beite, hat mich am Anfang immer ausgebessert. Jetzt verwechselt er
schon die Artikel so wie ich. Das hélt kein normaler Mensch aus, hat er
unlangst gestohnt.

Aber, sagt die Kammersangerin und setzt ihr spitzblibisches Lacheln auf, ich
versteh sehr gut Wienerisch. Ich kann zwischen den Zeilen horen. Ich
hab schlieBlich vier Operndirektoren erlebt.

Vielleicht hab ich davon meine grauen Haare.

Aber Werner hat sie gern.

In die Antike begibt sich Mimi Coertse fiir ihre ndchste Premiere, die am
1. April 1972 an der Staatsoper stattfindet: Sie singt die Daphne.

Hermi Lobl, KURIER im Marz 1972.



Samstag, 1. April 1972 L%ad}f//m

NEUEINSTUDIERUNG

DAPHNE

Bukolische Tragddie in einem
Aufzug von Joseph Gregor

Musik  Richard Strauss

Musikalische Leitung Horst Stein
Inszenierung und Regie Rudolf Hartmann
Biithnenbild und Kostiime Rudolf Heinrich
Choreographie Richard Nowotny

Daphne Mimi Coertse
Gaea Margarita Tilowa

1. Magd Editha Gruberova
2. Magd Laurence Dutoit
Peneios Manfred Schenk

Leukippos Donald Grobe

Apollo  Jean Cox

1. Schifer Reid Bunger

2. Schifer Heinz Zednik

3. Schifer Harald Proglhof

4. Schifer Frederick Guthrie

Chorleitung Norbert Balatsch
Studienleitung Heinrich Schmidt
Spielleitung Leo Meinert
Technische Leitung Hans Felkel
Beleuchtung Robert Stangl

Beginn 20 Uhr
Ende mnach 21.30 Uhr

Prog i der Bundestheater Telefon 1518

Preis des Programms 5 6,—

STAATSO p E ..R ;'_:I:I:-. YO 3

Sonntag, den 7. Februar 1971 :tifsad

Im Abonnement XXIIl. Gruppe und allgemeiner Karianverkuuf
Preise | ;

Die agyptische Helena
Oper in zwei Akten von Hugo von Hofmannsthal .
Musik von Richard Strauss

Dirigent: Ernst Mérzendorfer
Inszenierurg: Rudolf Hartmann
Bohnenbild und Kostime: Jean Pierre Ponnelle

Helena .........cuniiss oo fvs . Gwyneth Jone ¥
Menelas ....... p-f .. Jess Thomg o
Hermione, bmder Klnd g AneHigle cn

A S g
Aithra, Geliebte des dfn . ... Mk jﬂﬂ

Altgir .. .oiiennnn ; 5=

Da-ud, sein Schn

Marg ta Sjdsted
b Maikl
\ L ce Dutoit
Fnlbermu ar
a" r bler -‘-, n
Christine Elsmgsr P
.............. Christl Himmelbauver

Zwei Dienerinne,

Ehscbe!h Mahi :
+ - berger
Elfgh, Krieger; aven.
Siudlenlenlung ‘—:‘\ d1 pich O/ . 'a
Cl :

R Stangl’
§roBere Pause

Ende 2215
& Eirich, Wien

Blhnenrechje

Pleis des Programmhefje€ S 87

PRESSESTIMMEN zur "AGYPTISCHEN HELENA" - Aithnra

Henbent Schneiber: .. Mimi Coentse FiRt als
Aithra verfihrendischen Ziergesang vernehmen -

wexr mochte da nicht Posedidon sedn! ...

Karlheinz Roschitz: Mim{ Coentse iiberzeugte
als Aithra. In den Darstellung und stimmlich,

im Timbre, eine runde Leistung ..

Gerhard Brunner: .. Mdmé Coertse gibt eine Aithra
von bestrickenden SiBe ...

WIENER ZEITUNG , 5. Aprid 1972
"DAPHNE" -NEUE INSTUDIERUNG IN DER STAATSOPER

.. Die Titelrotre wind nunmehr von Mimd Coertse
interpretient, der man damit endfich einmal Ge-
Legenheit gab, 4im Haus am Ring 4n prominenter
Weise Ln Exschednung zu treten.

Die Qualititen ihres Soprans, seine Flexibilitat
und Durchschlagskraft sind seit Langem bekannt;
dankbar aber nahm man an diesem Abend zur Kennt-
nis, daB Frau COERTSE auch iber ein unverkennbar

pstoses Timbre verfigt, das ihren stimmlichen
Gestaltung Richtung und Zief wies UND IHRE INTER-

PRETATION ZU EINER AIITHENT ISCHEN MACHTE.
Heltmuth Hermann
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Donnerstag, 14. Dezember 1978 Zwadﬂ%%

63. Auffiihrung in dieser Inszenierung

Abschiedsvorstellung von
Kammersiangerin Mimi Coertse

Am 27. Jan, 1973, man spiefte "DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL", konnte man Mimi Coentse
zum fetzten Mal an der Wiener Staatsoper sehen und ihre Stimme hiéren. Die "Eingeweih-
ten" wuBten davon, damalfs wurde das Ensemblfe demontiernt.

AlLendings hatte man vorenst an wenigern Auftritte gedachit - aber es war ein endgilti-
ges AUS. AlfLein an der Wiener Staatsoper wurden von Mimi Coentse an 469 Abenden -

26 Partien gestaltet. Einige werden mit ihrem Namen verbunden bleiben, als giftige
Auslegung.

Dex 14. Dezembenr 1978 brachte da

eine groBe libexraschung -

Mim{ Coertses Rollendebiit als
ELISABETH VON VALOIS in Verdis
"DON CARLOS" als ABSCHIEDSVOR-

STELLUNG.

Donnerstag, 14. Dezember 1978

63. Auffihrung in dieser Inszenierung

Abschiedsvorstellung von
Kammersingerin Mimi Coertse

In italienischer Sprache

Don Carlos

Oper in sieben Bildern

Musik

Dirigent

Nach einer Inszenierung von
Bithnenbild und Kostiime

Philipp II., Kdnig von Spanien
Don Carlos, Infant von Spanien
Rodrigo, Marquis von Posa,
Grande von Spanien

Der Groflinquisitor des
Konigreiches

Ein Monch (Kaiser Karl V.)
Elisabeth von Valois

Prinzessin Eboli

Tebaldo, ein Page der Kénigin
Grifin von Aremberg

Graf von Lerma,

Grande von Spanien

Stimme vom Himmel

Abgesandte von Flandern, Herren und
Damen vom Hofe, Volk, Pagen und

Leibwachen des Kbnigs, Monche,
Soldaten der Inquisition

Zeit der Handlung
Bild
Bild
Bild
Bild
Bild
Bild
Bild

Nou ke

y@aﬁ%

von Mery und Camille du Locle
Giuseppe Verdi

Berislav Klobudar
Otto Schenk
Jiirgen Rose

Simon Estes
Juan Lloveras

Matteo Manuguerra

Bengt Rundgren

Walter Fink *

Mimi Coertse

Adriana Stamenova a. G.
Elfriede Hobarth *
Christa Reichert

Horst Nitsche
Cheryl Kanfoush *

1560

Kapelle

Garten vor dem Kloster St. Justo
Koniglicher Park

Autodafé

Zimmer des Konigs
Inquisitionsgefingnis

Kapelle

¢ Mitglied des Opernstudios




"DON CARLOS" ist eine schwierige Oper. Aber diesern AnlaB - §iin mich zwed fellos
ein Abschied - konnte durch die Teilfnahme einiger "meiner" Schiiler vom Polytechni-
schen Lehngang (!) den Charakter eines Neubeginns in sich tragen. Sie waren affe-
samt das enste Mal in der Oper.

So hatten wir uns gut vorbereitet, versuchten die Personen der Handlung und Lhre
Atarken Emotionen 4in dexr Musik zu erkennen.

Sie exfebten die Atmosphire dieses Hauses - natinfich vom Stehplatz aus (bL{LLiger
als fede Kinokarte), den kutzen Augenblick bevor das Licht voflig erlischi, dexr
Dirndgent enschedint, die Vornstellung beginnt.

Das wesentliche Grundbedirgnis den Seele in ihrner Beziehung zur Musik,
zum Singen, ist das Verlangen nach Ekstase !

Sehen Sie nun im Sdngex/in dex Sdngerin - den Liebenden/ die Liebende
und die Zuhdren, das Publikum als die Geliebten. Das Publikum besucht
Konzente, die Oper, um von Singern und Sdngerinnen Ekstase zu bekommen,
oder genauer gesagl, in seiner eigenen Ekstasefdhigkeil angeregt zu
wenden.Glickt das, s0 werden die Positionen verntauscht. Die Zuhidrer
werden zu Liebenden und dex Sdngexr/die Sdngerin zum/zur Geliebten.

L{ebe Lesendin, Liebexr Lesex,
Liebe Frau Kammersdngerdin Mimi Coentse !

Es 44t dies mein Versuch, die "Wiener Jahne" dieser begnadeten Kinstlerin zu wir-
digen. Die Arbedit (st sicher nicht vollstindig, L{ch muBte eine strnikte Auswahl
treffen - ein Buch sollte geschrieben werden.

In diesem Sinne - henzlich - Thr sehr ergebener Helmuth Fuxrch




=06~ Kaisersteinbruch, Mdarz 1996

Liebe Mimi !

Das ,, Technologische Gewerbemuseum “, eine ehemalige Lokomotivfabrik,
spdter - auch fiir mich - eine hohere Schule fiir kiinftige Ingenieure, befand
sich in der Wahringerstrafe, in Sicht- und offenbar auch Horweite zur
WIENER VOLKSOPER.

Es war 1965, im vorletzten Jahr meiner Ausbildung, wurde ebendort LUCIA
DI LAMMERMOOR auf den Spielplan gesetzt. Am 16. Februar war Premiere
- und ich mochte nicht zu grofle Worte gebrauchen - aber dieses Ereignis hat
mein weiteres Leben zumindest beeinfluft. Es war das Phdnomen der mensch-
lichen Stimme, dem kostbarsten aller Instrumente - und eben DEINER
STIMME. '

Da man sich fiir den ,, Stehplatz“ oft viele Stunden vor Beginn anstellen mufte
und der Unterricht bis in den spdaten Nachmittag dauerte, liefen mich
»gnddige “ Professoren frither weggehen. Sehr bald wufSte man dort:

HEUTE SINGT DIE COERTSE

Die folgende Zeit brachte Begegnungen mit Deinen grofien Partien - eben der
LUCIA, wahrscheinlich habe ich keine Vorstellung versaumt, KONSTANZE,
von unbeschreiblicher Schonheit ,,.. weil ich dir entrissen bin .. “VIOLETTA,..
ich machte nicht alle aufzéhlen, vor allem Deiner SCHWEIGSAMEN FRAU
als grofer Premiere der Wiener Staatsoper.

Viele Passagen sind in meinem inneren Ohr prdsent.

. Eine der Kostbarkeiten meines Lebens ist es, neben der Kinstlerin auch den
Menschen - Mimi Coertse kennengelernt zu haben. Dafiir danke ich sehr.
Viele Jahre spater, es war 1992, Du hattest Wien langst verlassen,  sind wir
einander in der Herrengasse, in der Wiener Innenstadt |, zufallig“ begegnet.
Du warst mit einem sidafrikanischen Fernsehteam unterwegs. Das war eine
grofSe Freude - wir sprachen ,,dort weiter, wo wir einst aufgehort hatten. “

So kommt es, daf der Museums- und Kulturverein Kaisersteinbruch an die
GROSSE SANGERIN MIMI COERTSE erinnert.

In Dankbarkeit
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Mimi Coertse
die hoch geschatzte Konzert- und Liedsangerin

ol

B
Die Wiener Staatsoper und der Wiener Musikverein, beide Gebaude haben
absolute Weltgeltung, einerseits ihrer prachtvollen Architektur wegen, anderer-
seits und noch viel mehr aber durch die dargebotene Musik und die Kunstler, die
hier aufgetreten sind, bis in die heutige Zeit.
Es stand den Mitteilungen, als kleiner Kulturzeitschrift, wohl an, die Opernsan-
gerin Mimi Coertse, die 1966 zur Kammerséngerin ernannt und 1996 mit dem
Osterreichischen Ehrenkreuz fiir Wissenschaft und Kunst ausgezeichnet, zu wur-
digen. Das Thema dieser Ausgabe ,Der Musikverein® gibt und die willkommene
Gelegenheit, an die Konzert- und Liedsdngerin Mimi Coertse zu denken.
In einem Brief beschreibt die Kinstlerin ihre tiefe Beziehung zum Musikverein
und zum Goldenen Saal, insbesondere ihren ersten Auftritt dort.
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Das Lexikon fur bedeutende Sé&nger, Ausgabe 1997, zeichnet den kinstlerischen
Weg kurz nach: ’

Coertse Mimi , Sopran, * 12. Juni Durban (Stdafrika)

Sie studierte in Johannesburg bei Mme Amée Parkerson und seit 1954 in Wien bei
Josef Witt. 1955 debiitierte sie bei einem Gastspiel der Wiener Staatsoper in
Neapel als Blumenmé&dchen im "Parsifal". Ein Jahr spéater hatte sie ihren ersten
groBen Erfolg am Stadttheater von Basel als Konigin der Nacht in der "Zauber-
fl6te". Die gleiche Partie sang sie 1956 am Teatro San Carlc von Neapel und als
Deblit an der Wiener Staatsoper. 1957-1973 Mitglied der Wiener Staatsoper. Gast-
spiele an der Covent Garden Oper London, in Rom, Briussel, K&ln, Frankfurt a.M.
und Minchen. 1956 Stdafrika-Tournee. Sie sang 1957 bei den Festspielen von
Glyndebourne die Zerbinetta in "Ariadne auf Naxos" von R. Strauss, beim Festival
von Aix-en-Provence 1958 die Koénigin der Nacht. Bei den Festspielen von Salz-
burg trat sie 1956 als Konstanze in der "Entfihrung aus dem Serail", 1960 als
Koénigin der Nacht und in der 8. Symphonie von Gustav Mahler auf.

Wahrend vieler Jahre war sie als Gast an den Opernhdusern von Kapstadt und von
Johannesburg zu héren. Ihre groBen Bihnenpartien waren neben den bereits erwahn-
ten Rollen die Lucia di Lammermoor, die Titelfigur in Flotows "Martha", die
Grafin in "Figaros Hochzeit" (1989 Pretoria), die Fiordiligi in "Cosi fan tutte",
die Gilda im "Rigoletto", Die Traviata, die Musetta in "La Boheme", die Nedda

im "Bajazzo", die Frau Fluth in den "Lustigen Weibern von Windsor" von Nicolai,
die drei Frauenrollen in "Hoffmanns Erz&hlungen", die Concepcion in "L Heure
espagnole" von Ravel, die Manon von Massenet und die Daphne in der Oper gleichen
Namens von Richard Strauss. Die Konstanze in der "Entfihrung aus dem Serail"
sang sie allein an der Wiener Staatsoper Uber hundertmal. Hoch gesché&tzte Kon-
zertséngerin.

Ihr technisch vortrefflichst durchgebildeter Koloratursopran ist auf Decca (Fia-
kermilli in vollsténdiger "Arabella", auf Vox, Telefunken, Westminster, Turna-
bout, Saga und auf Ariola-Eurodisc (vollsténdige Oper "Rigoletto") anzutreffen.

Das ist gut recherchiert, aber natiirlich unvollstédndig. Und das gilt fur die
folgende Schrift auch.

Montag, den 9. Juni 1958, 19% Uhr

ERSTES EURQPAISCHES CHORFEST | igen 15d dis Cesaliodast

der Musikfreunde zum
"Ersten Europ&ischen
Chorfest" anl&Blich des
hundertjéhrigen Bestandes
des Singvereins. Eine
Reihe der beruhmtesten
Chore traten zum "edlen
kunstlerischen Wettstreit"
an, unter dem Motto, dass
aus Ost und West und Std
und Nord die heimatlichen
Klénge der Chore sich zu
einem Bekenntnis zu einer
schéneren Welt vereinen"
mogen. Damals wirkten, ab-
gesehen vom Singverein,
Gustav Mal-‘[m- der Budapester Chor, der
Leningrader Philharmoni-
sche Chor "Glinka", der

AC Niederléndische Kammerchor,

H T E SYM P H O N [ E der Prager Philharmonische

- Chor, der Romische Kirchen-

Aulfahrung der cchor, die Schola der Fran-

Wiener Konzerthausgesellschaft im Rahmen des
Ersten Europé\ischen Chorfestes
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Dirigent:

ziskanerkirche Wien, die
' : vereinigten Rundfunk-

ans Jwarowsky chore riarburg. Ko, der

Wiener Akademie-Kammer-

S s chor, die Wiener Sanger-

Ausfihrende: knaben, der Wiener Schu-

bertbund und die Wiener
Singakademie mit.

Am sinnfalligsten wurde

Mimi Coertse . . . 1. Sopran und, Magna peccatrix die Vereinigung im

Gerda Scheyrer . . . 2. Sopran undj Una poenitentium DimStgige;]fwitgsder
Christiane Sorell . . Mater gloriosa Achten Symphonie Mahlers.
Christa Ludwig . . 1. Alt und Mulier Samaritana Gustav Mahler

4 . Geb. 7. Juli 1860 in
Dagmar Hermann . 2. Alt und Maria Aegyptiaca Kalischt (Bohmen) -
Robert Charlebois . Tenor und Doctor Marianus g‘igﬁ £ R B An
Eberhard Wadhter . Bariton und Pater ecstaticus Achte Symphonie

Tlr Soli, Knabenchor,
zwel gemischte Chére,
groflies Orchester und
Orgel.

Oskar Czerwenka . Baf uad Pater profunc{us

Dr. Josd Nc[:ois
(Orgel) WIENER SINGAKADEMIE

WIENER SANGERKNABEN

Choreinstudierung: SINGVEREIN
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wi
Singakademic: Dr. Hans Gi[[esbergcr wCaiodr e misarell

Singvercin: Dr. ]_{_einllo[d Schmid b WIENER SYM PHO N IKER

Gestern abend im Grollen Musikvereinssaal :

Plakat von der Verganghchkmt EXPRESS

10. Juni 1958
Man nennt sie, dem Quantum der Mitwirkenden entsprechend, die
"Symphonie der Tausend", Gustav Mahlers gigantische klangliche Dimensionen fiillende
"Achte", deren beide Teile thematisch nach den hdchsten Dingen greifen: Nach dem
frihmittelalterlichen lateinischen Pfingsthymnus "Veni creator spiritus" und der
visiondren SchluBszene aus Goethes "Faust".
Wenn das Werk heute schon fast ganz aus den Konzerts&len verschwunden ist, mag das
nicht nur auffihrungstechnische Grinde haben: zu sehr ist die glithende Ekstase, in
die Mahler seine Chormassen hineintreibt, unserem lebensgefiihl entfremdet, zu exhi-
bitionistisch, zu plakathaft ... Die Arbeit, die der eindrucksvollen Wiedergabe
voranging, verdient jedenfalls uneingeschrénkte Bewunderung, ebenso die Leistung
der Solisten Coertse, Ludwig und Wachter, die allein allen Anforderungen ihrer
immens schwierigen Partien entsprachen.

Karl Lobl
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Die Wiener Symphoniker bei einem Konzert im Grofien Musikvereinssaal.
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KAMMERSANGERIN
MIMI COERTSE UND DER MUSIKVEREIN

Meine erste Begegnung mit dem Musikverein in Wien war
wihrend der Schallplattenaufnahme von ,,Die Lustige Witwe* , Ende 1956.
Es wurde dann mein Wunsch, der alles andere iibertraf , in den ,, Heiligen
Hallen“ einmal zu singen. Zu der Zeit hat mich die Pracht des Saales besonders
beeindruckt und natiirlich auch die Tatsache, daf3 es
das beliebteste Konzerthaus der Welt war und ist !

Und da kommt die Gelegenheit — ich werde gebeten mit den Wiener
Philharmonikern unter dem Stab von Prof. Hans Swarowsky, Mahler's Achte
Symphonie zu singen. Zu der Zeit war ich schon zwei Spielzeiten unter Vertrag
mit der Wiener Staatsoper und hatte schon viele Konzerte im Musikverein gehort.
Daher konnte ich begreifen, welchen Wert DIESE Einladung hatte in diesem Saal
aufzutreten. Wenn man daran denkt, welche groen Werke und Kiinstler dort
aufgefiihrt und erschienen sind — auf der gleichen Biihne wo ich nun stehen
sollte. Ich war niemals in meinem Leben dngstlich oder nervés um aufzutreten,
auch nicht zu meinem Debiit 1956 in der Wiener Staatsoper — aber an dem Abend
mit der ersten Auffilhrung von Mahler's Symphonie ist mein Herz so tief
gesunken, daf es mir in den Kniekehlen geklopft hat.

Hier trete ich nun in die FuBstapfen von Bruno Walter, Arturo Toscanini, Gustav
Mahler, Richard Strauss, und vielen anderen !!! Es war ein unglaubliches
Erlebnis, das ich mein Leben lang in Erinnerung bewahren werde.

Ich bin dann noch oft auf die Biihne getreten zu Konzerten oder
Plattenaufnahmen (Die Schopfung — Friihjahrsparade ) und viele andere Male ,
aber diesmal mit dem Herzen auf der richtigen Stelle !

Es war eines der groften Privilegien meines Lebens meinen Namen mit dem des
Musikvereins verbinden zu kénnen.

Mimi Coertse
24 Oktober 1998 Pretoria Siidafrika

%*
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Ausfihrende:
Cathlen . - « « -« . Mimi Coertse
Aleel, ein Dichter . . . . . . Otto Wiener
Der Tlgcr e . Walter Bcrry
Der Geier . . . . Julius Patzak
Erste Eule . . Judith Hellwig
Zweite Eule . . . - Margarctc Siéstcdt
Erster Kaufmann . . . . . . . Max Lorenz
Zweiter Kaufmann . . . . . . Wilhelm Leitner

Erster Hirte . .
Zweiter Hirte . .
Erscheinung d. verdammten Eaust

. Kurt Equiluz

Norman Foster

Stimme hinter der SZenz

Oona, Amme .

Verwalter .

Die Engel .

Die leeren Seelen . . . .

Sopramso[o

. . Dagmar Hermann
. Franz Bierbach
. Wiener Singakademie

..... . . . Laurence Dutoit

Choreinstudierung:

De. Hans Cliucs[nrgcr

. Frauenchor der Wr. Singakademie

=T1-

Werner Egk

Geb. 17. Mai 1901 in Auchsenheim (Bayern)

slrische chcncle«
Oper in 5 Bildern
Text vom Komponisten
nach der von W. B. Yeats in »lrish Fairy and Folk Tales«

veréffentlichten Sage
»Countess Cathleen O’ Shea« und dessen Bithnenwerk

»Countess Cathleen«
(Konzerta\nlc Auffﬁhrung)

Wiener Singal(aclemie

Philharmonia Hungarica

Werner ligk"dirigierle im Musikvereinssaal ;

,,Ir:sche Legende“ ohne Koslume

EXPRESS :
1955 wurde die "Irische Legende" in Salz-
burg uraufgefihrt - seit diesem Sommer
haben wir nicht mehr von oder besser aus
ihr gehért: da scheint es doch interessant
und aufscehluBreich, was man von damals
noch im Chr hat, was diese drei Jahre
wenigstens teilweise Uberdauert hat.
Leider nicht viel. Musikalisch hafteten
noch der spottische Kanon der beiden Eu-
len, Berrys wuchtige Monologe und eine
Arie der Cathleen - szenisch war viel
mehr im Ged&chtnis geblieben ...

Warum man gerade solch ein Werk an den
AbschluB eines Chorfestes stellen und kon-
zertant auffiihren musste?

Die "Philharmonia Hungarica" entpuppte
sich als versiertes Opernorchester ..

Von den Solisten sei vor allem die tapfere
Mimi Coertse hervorgehoben, die in finf
Tagen eine gar nicht in ihr Fach
passende Rolle studierte und ganz
auBerordentlich sicher sang. Ihre
Partner waren ebenfalls tiberdurch-
schnittlich: Walter Berry, der mit
dem Tiger einst seine erste grosBe
moderne Partie und einen groBen Er-
folg errang...

Franz Endler
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Geb. 9. Februar 1885 in Wien - gest, 24, Dezember 1935 in Wien

Symphonische Stiike aus der Oper Lulu”

Rondo (Andante-Hymne) — Das Lied der Lulu (Comodo)
Adagio (Sostenuto - Lenfo - Grave)

Sopransolo:

Mimi Coertse

Arnold Schonberg
Geb. 13. September 1874 in Wien - gesl. 14. Juli 1951 in Los Angeles -

Der Tanz um das goldene Kalb
aus der Oper

Moses und Aron”

Erstauffiithrung
Solisten:
Mimi Coertse
Sonja Draksler
Robert L. Charlebois
Karl Terkal
Otto Wiener

Donnerstag, den 14. Mai 1959, 19.30 Uhr
Singverein
Wiener Symphoniker

Dirigent:

Heinrich

HOLLREISER

EXPRESS, 15. Mai 1959

Das gestrige Konzert war in des Wor-
tes unmittelbarster Bedeutung ein
"auBerordentliches™: Es war eines der
wesentlichsten musikalischen und ge-
samtkinstlerischen Ereignisse seit
1945. Es war ein Ruhmesblatt fur die
veranstaltende Gesellschaft der Musik-
freunde und filir das Wiener Musikleben
Uberhaupt. DaB man dieses Ruhmesblatt
schon eher hatte aufschlagen kénnen,
sei kein Vorwurf: in unseren Breiten
reifen die Dinge eben langsamer.

Das wichtigste, erregendste Werk des

Gestern abend im Musikverein: Berg, Schonberg und Honegger

Ein erregendes Konzert von Bedeutung

Arthur Honegger
Geb. 10. Mairz 1892 in Le Havre — gest. 27. November 1955 in Paris

.Der Totentanz”
(.La Danse des Morts")

Kantate fiir Spredher, Soli, Chor, Ordiester und Orgel
Dichtung von Paul Claudel
(Deutsche Fassung von Hans Reinhart)

Klaus Kinski
(Spredher)
Mimi Coertse
"Sonja Draksler
Otto Wiener

Josef Nebois
(Orgel)

Choreinstudierung:

Dr. Reinhold Sdimid

Chordirektor der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien

Progranms war Schonbergs "Tanz um das
Goldene Kalb": weil man hier ganz Uber-
raschend den Dramatiker Schoénberg ent-
decken konnte... Es geht um den alt-
testamentarischen Bericht, der schil-
dert, wie Mose die Tafeln des Gesetzes
vom Berge Sinai holt ..

Das wirkungsvollste, am leichtesten
zu konsumierende Werk, war Honeggers
"Totentanz", ein schon bekanntes, oft
gespieltes Kurzoratorium. Brillant
formulierte Illustration, packender
Ausdruck, bedenkenlos,aber mit Koénnen
und Geschmack angewandte Effekte. ..
GroBartig hielten sich der hervorra-
gend studierte Chor und die Solisten.
Otto Wiener, dessen stimmliche Wirde
und auBergewshnliche Intelligenz domi-
nierten, und Mimi Coertse, die das
"Iied der Lulu" sehr richtig irreal
und nicht im usuellen Opernstil sang.
Klaus Kinski, der prominente Sprecher
im "Totentanz" war wohltuend diszipli-

niert.
Karl Lobl



Karl Schiske -73-

WINTER
Geb. 12. Februar 1916 in Raab (Ungarn)

Winterlandschaft - Friedrich Hebbel
Chor mit Sopran-Solo und Orchester

Yom Tode” ' Unendlich dehnt sie sich, die wei-

X . Be Flache, / bis auf den letzten
Oratorium nach Worten groBer Didhter it v Tebes: doar ¢ J G oS-

fir Soli, gemisdhten Chor, groBes Ordiester und Orgel op. 25 tern Pulse stockten léngst, die
Bache, / es regt sich selbst der

Prolog kalte Wind nicht mehr. / Der Rabe
Friihling dort,im Berg von Schnee und Eise, /
Sommer erstarrt und hungrig, grébt sich
Herbst tief hinab, / und gré&bt er nicht
) heraus den Bissen Speise, / so

Winter grébt er, glaub ich, sich hinein
Epilog ins Grab.

Ausfiihrende: Die Sonne, einmal noch durch Wol-

_ o ken blitzend, / wirft einen letzten Blick aufs 6de Land, / doch
e . géhnend auf dem Thron des Lebens sitzend, / trotzt ihr der Tod
Mimi Coertse im weiBen Festgewand.

Sonja Draksler | Wiener Jeunesse Chor
Murray Didkie | Tonkiinstlerorchester GUNTHER

Ludwig Welter T H E UR I N Cl |

Orgel: Geslern im Musnkvcrcm Karl Schiskes' Oratorium ,,Yom Tode*
Franz Faler ~In Schonheit gestorben und auierslanden

EXPRESS, 13. Dezember 1961

Auferstanden ist Schiskes Oratorium "Vom Tode",
das vor etwa zehn Jahren in Wien uraufgefihrt
wurde und seither nicht mehr zu héren war. Warum
eigentlich?

Es ist ein ernstes, klar konzipiertes Werk, ei-
ner etwas spréden, herben Romantik verbunden und
es hat jene verhangene, umdisterte Stimmung, die
sich an Novemberabenden einzustellen pflegt,
wenn die Ddmmerung mit feuchten Nebeln Uber der
Stadt héngt ... Diese Stimmung hat ihren beson-
deren Reiz, und den wiirde ich auch Schiskes
anderthalbstiindigem Werk nicht absprechen.
Sorgfaltig ausgewahlte Texte, vorwiegend von
Rilke und Weinheber, aber auch von Schiller,
Goethe, Klopstok, Morike u.a. Dichtern,sind zu
einem Jahreszeiten-Zylus verbunden - denn der
Tod tritt den Menschen zu allen Zeiten an. ..
Aus dem Solistenquartett ragte Ludwig Welters
markanter, intelligent eingesetzter BaB hervor.
Mimi Coertse,Sonja Draksler und Murray Dickie
boten gediegene, tadellose Leistungen und waren
stimmlich ausgezeichnet disponiert.

Karl Losbl
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Gestern im Musikverein: Liederabend Mimi Coertse

Kunstvolle Herzlichkeit
EXPRESS, 10. Mérz 1964
Liederabend Mimi Coertse (Sopran) im GroBen Musikvereinssaal, veran-
staltet von der ,Musikalischen Jugend". Am Fliigel: Hans Dokoupil. Pro-
gramm: Altitalienische Arien, Lieder von Purcell und Dvorak (,.Zigeu-
nermelodien™), Arien von Bach, Vokalisen von Saint-Saens, Rachmani-
noff und Ravel.
Mit einem ebenso ungewdhnlichen
wie reizvollen, besonders apart zu-
sammengestellten Programm tat
Mimi Coertse im GroBen Musikver-
einssaal zweierlei: Sie stellte neu-
erlich unter Beweis, welch
exzellente Konzertsangerin sie ist,
und auBerdem lieB sie ihre Stimme
von allen Seiten, in allen Lagen
und an  vielerlei Beispielen
ausgiebig bewundern.
Frau Coertse hat fiir den Kon-
zertvortrag einen sehr person-
lichen Stil entwickelt, den man
vielleicht am besten als kunst-
volle Herzlichkeit bezeichnen
konnte. Es gibt kein Lied, zu
dem sie nicht sofort eine sehr
personliche Beziehung her-
stellt, und aus der so erzielten
Mischung von Stilkenntnis,
Charme und starkem Ausdruck
resultiert eine ganz spezifische
Anmut, der man sich nicht ent-
ziehen kann.
Purcell, Bach und die altitalienischen Arien, von denen jede einzelne eine himm-
lische Kostbarkeit darstellt, singt Mimi Coertse mit artistisch eingesetzter Kopf-
stimme und raffinierter Pianokultur, die ihr eine voéllig natiirliche Phrasierung
und weite Legatobdgen ermdéglicht — Legatobdgen, denen ein ruhiger Atem Run-
dung und Erhabenheit verleiht. Sie singt diese barocken Nummern mit viel Emp-
findung und fast romantischem Ausdruck, aber ohne Stérung der melodischen
Linie, ohne falsches Sentiment, allein durch ein sehr farbenreiches, feinster Nu-
ancen fahiges Timbre belebt. Herrlich.

Die Vokalisen erlaubten ihr in noch stédrkerem MaBe eine neuerliche Demonstra-
tion ihres kultivierten Soprans mit der reichen Ausdrucksskala, die der Zartlich-
keit ebenso gerecht wird wie der Dramatik, der verschwebenden Sehnsucht e-
benso wie dem eleganten Humor.

Herr Dokoupil begleitete mit subtiler rhythmischer Pointierung, klanglich sorg-
faltig dosiert und technisch exakt. DaB er ein sehr guter Musiker ist, hrte man
immer wieder: an einem richtig placierten Ritardando, an einer gefiihlvollen
Schlusswendung, an vielen kleinen Nuancen. Auch er versteckt sein Herz
nicht. Karl Lobl
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Joseph Haydn
Geb. 31. Marz 1732 in Rohrau, N. U. — gest. 31. Mai 1809 in Wien

DIE JAHRESZEITEN

- Oratorium fiir Soli, Chor und Ordester

ﬂ
r(‘ L ‘7‘»17‘?!—-“.
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Das Niedertsterreichische Tonkunstlerorchester mit seinem Chefdlrlgenten Heinz Wallbérg

Solisten:

Wiener Jeunesse-Chor o
Mimi Coertse

Tonkiinstlerorchester sop [
Waldemar Kmentt

Dirigent: Tenor (Lukas)

HEINZ Johannes Kathol

Bafl (Simon)

WALLBERG oo

In der Saison 1961/62 beging die Gesellschaft der Musikfreunde ihr hundertfinfzig-
stes Bestandsjubil&um mit Konzerten, sie sich sozusagen selbst lbertrafen. Sechs
auslandische Orchester gastierten und die Wiener Philharmoniker, die Wiener Sym-
phoniker und das Tonkinstler-Orchester spielten. Von den vielen Instrumental- und
Vokalsolisten seien nur Backhaus, Rostropowitsch, Svatoslav Richter, Schneiderhan,
Oistrach, van Cliburn, Magaloff, Christa Ludwig, Wilma Lipp, Mimi Coertse, Fritz
Wunderlich, Hermann Prey, Waldemar Kmentt und Walter Berry erwdhnt.

Dieses Konzert wurde am 9. und 10. Mai 1962 dargeboten.
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Auftritte im Goldenen Saal des Musikvereines, im Grofen-
und im Mozart - Saal des Konzerthauses, im Beethoven - Saal
des Palais Palffy, im GroBen Sendesaal des Osterreichischen
Rundfunks, Palaiskonzerte im Pallavicini, in der Minoritenkirche,
sowie der Urania - in Wien.

Bei den Salzburger Festspielen, in der Felsenreitschule, im Grazer
Stephanien - und Kammermusiksaal. Beim Jugendkonzert der Stadt
Linz im Kongrefsaal der Arbeiterkammer.

Diese beeindruckende Aufzihlung ist nicht unbedingt als vollsténdig
zu betrachten.

*

SALZBURGER
FESTSPIELE
1260

40 JAHRE SALZBURGER FESTSPIELE

NEUNTES ORCHESTER-KONZERT

GUSTAV MAHLER

VIII. SINFONIE

fir Soli, Chor, Orchester und Orgel

Solisten
MIMI COERTSE, Sopran
HILDE ZADEK, Sopran
LUCRETIA WEST, Alt
IRA MALANIUK, Alt
GiUSEPPE ZAMPIERI, Tenor
HERMANN PREY, Bariton
OTTQO EDELMANN, Bafd

DIRIGENT
DIMITRI MITROPOULOS

DIE WIENER PHILHARMONIKER
KONZERTVEREINIGUNG WIENER STAATSOPERNCHOR
SINGVEREIN DER GESELLSCHAFT DER MUSIKFREUNDE WIEN
DIE WIENER SANGERKNABEN

IESEL SALIBURG
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"BUHNE"-Foto 1.Reihe von links:

Otto Edelmann, Ira Malaniuk, Dimitri
Mitropoulos, Mimi Coertse

2.Reihe von links:

Lucretia West, Hilde Zadek, Giuseppe
Zampieri

Herzlichen Dank an Frau Prossnitz vom
Archiv der Salzburger Festspiele, die
mir das gewlnschte Programm zugesendet
hat.

EXPRESS, 27. August 1960

HOHEPUNKT und AbschluB der Salzburger
Festspiel-Konzertsaison' wird morgen die
Auffihrung von Mahlers Achter Symphonie
in der Felsenreitschule sein:

Dimitri Mitropoulos , heuer nur Kon-
zertdirigent in Salzburg, wird die Wie-
ner Philharmoniker, den Chor der Wiener
Staatsoper, den Singverein der Gesell-
schaft der Musikfreunde und ein illust-
res Solistenensemble leiten und wohl den
Untertitel des Werkes -"Symphonie der
Tausend" - rechtfertigen.

EXPRESS, 30. August 1960

Die Salzburger Festspiele 1960, die auBer ihrem kiinstlerischen Programm auch
sonst aufsehenerregende Ereignisse in genligender Menge zu bieten hatten, gehen
heute abend mit einer Reprise von Mozarts "Die Zauberfl&te" zu Ende. Die letzte
"Zauberflote" bringt eine interessante Umbesetzung: Mimi Coertse ibernimmt die
Partie der Konigin der Nacht. -

Der letzte kinstlerische Hohepunkt des heurigen Programms wurde Sonntag vormit-
tag erreicht, als Dimitri Mitropoulos mit einem halben Tausend Mitwirkender die
Achte Symphonie von Gustav Mahler in der Felsenreitschule auffiihrte. Mimi
Coertse,Hilde Zadek, Lucretia West, Ira Malaniuk, Giuseppe Zampieri, Hermann
Prey (statt des erkrankten Otto Wiener) und Otto Edelmann waren die Solisten.
Nach SchluB der Auffihrung wurde Mitropoulos mit endlosen, geradezu demonstra-
tiven Ovationen, an denen sich auch das Orchester und die Chére beteiligten,
enthusiastisch gefeiert.

Die Bihne der Felsenreitschule
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Unser Weg filihrt weiter zum Konzerthaus im 3. Wiener Gemeindebezirk.

Die nun folgenden Unterlagen stammen aus dem Archiv des Wiener Konzerthauses.
Hier mochte ich Herrn Mag. Erwin Barta danken, der meine (telefonisch ge&uBerte)
Anfrage von einem Tag auf den andern "beantworten" konnte. Die hauseigenen Kon-
zertveranstaltungen sind im Computer gespeichert und mit dem Codewort: Mimi

Coertse - werden die entsprechenden ausgedruckt, mit Datum, Musikstilicke, Besetz-
ungen usw.

18. 4. 1957, Donnerstag 19.30 GroBer Saal

Zyk: Wiener Symphoniker Johann Sebastian Matthauspassion BWV 244
Kon: OGB Wiener Kammerchor Bach
Cod- Wiener Singakademie
S ;- bis S - Wiener Sangerknaben Die Matth&uspassion wurde am 18.4 und
Startel Mimi Coertse Sopran 19.4 aufgefiihrt.
Hilde Réssel-Majdan Alt
Waldemar Kmentt Tenor Es konnte sich dabei um den ersten
Walter Berry Bafy Konzert-Auftritt von Mimi Coertse
Peter Pears Evangelist handeln.

Hans Braun Christusworte
Franz Bierbach Bal

Max Weirich BaR

Roman Hencl Balk

Anton Heiller Orgelpositiv
Josef Nebois Orgel

Hans Gillesberger Dirigent

21. 2. 1958, Freitag 19.30 Grofier Saal

Zyk: 4/4 Wiener Symphoniker Francois Giroust Super Flumina Babylonis / Motette fiir Sopran,
Kon: Wiener Singakademie Tenor, Bariton, Chor und Orchester (EA)
Cod: Wiener Kammerchor ¥ b

S,~bis S ,-- Mimi Coertse Sopran Paul Hindemith Requiem «Fir die, die wir lieben» fur Alt,
Staffel: Hilde Rossel-Majdan Alt Bariton, Chor und Orchester

Ivo Zidek Tenor
Hans Braun Bariton
Heinrich Hollreiser Dirigent

Hundert Jahre Wiener Singakademie;
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3. 12. 1960, Samstag 19.30 Mozart-Saal

Zyk: Mimi Coertse Sopran Johann Sebastian

Kon: Viktor Graef Klavier Bach

Cod: SON

S --bis S -

Staffel: _ ~ Joseph Haydn
Samstag abend: Hotter und Coerlse Franz Schubert

Nachbarschait der Liedersiinger
EXPRESS, 5. Dezember 1960 T gl it
Liederabend HansHotter Bariton) Samstag

im Brahmssaal. Am Fligel: Walter Klien Arnold van Wyk

Liederabend Mimi Coertse (Sopran) Hugo Wolf
Samstag im Mozartsaal. Am Fligel:
Viktor Graef

In Wien finden keineswegs so viele Lie-
derabende statt, daB es unbedingt nétig
wére, zwel derartige Konzerte an einem Tag
einander Konkurrenz machen zu lassen. Denn
auch das spezielle Liederabendpublikum ist
derzeit von eher geringer Quantitét. Trotz-
dem produzierten sich Samstag zwei Lieder-
sédnger gleichzeitig in unmittelbarer Nach-
barschaft. Etwas Rlucksichtnahme seitens
der Veranstalter ware ja wohl auch zuviel
verlangt. ..
In der Pause wechselte ich hintber ins Kon-
zerthaus, wo Mimi Coertse ihr erstes
"abendfiillendes" Liederprogramm in Wien ab-
solvierte. Die junge Koloraturséngerin der
Wiener Oper ist - und das mag flir viele Be-
sucher Uberraschend gewesen sein - eine
ganz vorziigliche Liedgestalterin, und nach
einer Gruppe afrikanischer Gesé&nge waren es
vor allem die Sticke Hugo Wolfs, die mit be-
zaubernder Einfachheit des Vortrags, feiner
Nuancierungskunst, aparter Pointierung (die
niemals lbertrieben wurde) und auBerordent-
lich groBer gesanglicher Disziplin ausgefihrt
waren. Frau Coertse bevorzugte dabei thema-
tisch das Zierliche, Schalkhafte, und diese
Stimmungen brachte sie auch inder Klangfarbe
und dynamischen Schattierung ihres Singens
treffend zum Ausdruck. Nicht zuletzt auch
dank der behutsamen, poesievollen Begleitung
Viktor Graefs.
In beiden Sdlen: begeistertes Publikum.

Karl Lobl

Bist du bei mir BWV 508

Mein gldubiges Herze (Also hat Gott die Welt
geliebt BWV 68)

She never told her love Hob. XXVla/34
Piercing Eyes Hob. XXVla/35

Pastoral Song Hob. XXVla/27

Die Liebe hat gelogen D 751

Dal sie hier gewesen D 775

Gott im Frihling D 448

Liebe schwarmt auf allen \Wegen (Ariette der
Claudine aus «Claudine von Villa Bella» D 239)

Rastlose Liebe D 138

Vier Weemoedige Liedjies / Vier wehmitige
Lieder

Auch kleine Dinge kénnen uns entziicken
(Italienisches Liederbuch, Bd. 1/1)

Sie blasen zum Abmarsch (Spanisches
Liederbuch, Weltliche Lieder Nr. 28)
Mausfallenspriichlein (Sechs Lieder flr
Frauenstimme Nr. 6) )
Wiegenlied im Sommer (Sechs Lieder fur eine
Frauenstimme Nr. 4)

Er ist's (Mérike-Lieder Nr. 6)
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3. 3. 1961, Freitag 19.30 Mozart-Saal

Zyk: 5/4 Kammerorchester der WKG Georg Friedrich Handel Solomon / Oratorium in drei Akten

Kon: Wiener Singakademie -

Cod: Kostas Paskalis Salomo o

S ,-bis S - Mimi Coertse Kénigin

Staffel: Mimi Coertse 1. Weib
Laurence Dutoit Kénigin von Saba g / - . ' . " .
Laurence Dutoit 2. Weib G_('Sler n-im Konz&rﬂlaus: Hhﬂdﬂls ,-SalomO“

wse= | Musik in hellem Farbenglanz

EXPRESS, 4. Marz 1961

In "Salomo", einem Oratorium in drei Akten
1laBt Ha&ndel den Glanz seiner Musik groBten-
teils in sehr hellen Farben leuchten. Neben den herrlichen Chéren steht hier der
ariose Gesang im Vordergrund. Von der Technik her aus dem Italienischen kommend, ist
die Kantilene (schén gefiihrte Melodie) dennoch ganz in den kihlen englischen Raum
gedrangt, um hier in der Strenge und Klarheit der Linie, in der edlen und immer be-
hutsamen Tiefe der Empfindung zu etwas aufzublihen, der der Zauber einer lichten und
durchsichtigen Schénheit anhaftet. Hans Gillesberger hat das Werk mit groBer, bis
zur Pedanterie gehender Genauigkeit einstudiert, wobei er mit dem Chor am weitesten
gekommen ist. Hier konnte er seine Absicht, die in rhythmischer und klanglicher Pré-
zision liegt, voll verwirklichen und dem vorhandenen Material abgewinnen, was ihm
abzugewinnen war. Mit dem Orchester gelang das weit weniger. Die Geigen konnten der
obligaten Versuchung, bei den Handelschen Sequenzen (die Wiederholung einer musika-
lischen Figur auf einer anderen Tonstufe) das Tempo zu steigern, nicht entgehen.
Die Bésse hielten eisern,und das ergab unerwinschte Spannungen. Aber der Dirigent
ging Uber derlei Unzulédnglichkeiten geschickt und sicher hinweg.

Von den Solisten ist Mimi Coertse an erster Stelle zu nennen. Mit ihrem reinen und
schonen Sopran sang sie, von der Linie der Oratorienséngerin v9llig abweichend,

ihre Partie ausdrucksstark und ungemein musikalisch. Ihr zun&chst kam Kostas Paska-
lis, der die Partie des "Salomo" in erster Linie vom Stimmlichen her zu bester Wir-
kung brachte. Laurence Dutoit war erst im dritten Akt freigesungen, und da zeigte
sich eine gesunde, etwas zu stark nasal timbrierte Stimme, die dazu neigt, beim ge-
ringsten Anzeichen von Nervositdt im Vibrato "auszurutschen". Kurt Equiluz war
offensichtlich nicht ganz disponiert, was bei den Koloraturen seiner Arien horbar
wurde. Das Publikum dankte den Mitwirkenden fir den gelungenen Abend mit herzlichem
Beifall.

Franz Tassié

8. 6. 1965, Dienstag 19.30 GrofBer Saal

Zyk: Wiener Symphoniker Arthur Honegger Jeanne d'Arc au blcher (Die heilige Johanna
K‘on: Wiener Jeunesse-Chor auf dem Scheiterhaufen) / Oratorio dramatique
Cod: MF \Wiener S&ngerknaben ; S o : T

S --bis S - Irmgard Seefried Jeanne d'Arc

Staffel: Gerhard Stolze Bruder Dominik

Ernst Meister Sprecher

Hans Christian Sprecher

Marianne Gerzner Mutter Weinfal3

Mimi Coertse HI. Jungfrau / Eine Stimme
Elisabeth Ebert HI. Margarethe

Ljuba Barizova HI. Katherina

Murray Dickie Porcus

Klaus Gerboth Schreiber / 1. Herold
Tugomir Franc Eine Stimme / 2. Herold
Rudolf Schneider-Manns Au Szenengestaltu
Leon Epp Dialogregie

Paul Sacher Dirigent
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19.30 GroBer Saal

29. 5. 1967, Montag

Zyk:

Kon: Wiener Jeunesse-Chor
Cod: MF Karl Engel Klavier

S ,--bis S -- Mimi Coertse Sopran
Staffel:

Birgit Finnild Alt
Anton Dermota Tenor
Ginther Theuring Dirigent

Orchester des Osterreichischen Rundfunks Gustav Mahler

Adagio (Symphonie Nr. 10)

Wolfgang Amadeus Konzert fiir Klavier und Orchester A-Dur K 488
Mozart
Gustav Mahler Das klagende Lied flir Soli, Chor und Orchester

Jugendreferat der Stadt Linz
gemeinsam mit der
Musikalischen Jugend

150 Jahre
Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Wien

Freitag, 14. Cktober 1960, 19.30 h
Kongreflisaal der Arbeiterkammer

2. Jugendkonzert

LIEDERABEND
MIMI COERTSE

Sopran, Staatsoper Wien

Werkeinfiihrung: Prof. Erik Werba

Mittwoch, 13. Dezember 1967, 19.30 Uhr, Mozart-Saal (Konzerthaus)

1. Soirée bekannter Akademieabsolventen

Lieder- und Arienabend

MIMI COERTSE

Am Fligel: Kpm. Hans Dokoupil

PROGRAMM

Henry Purcell:
When | am laid in earth”, Arie der Dido aus dem driiten
Akt der Oper .Dido and Aeneas”
.Pursue thy conquest love”, Arie der Belinda aus dem ersten
Akt der Oper .Dido and Aeneas”
Johann Sebastian Bach:
Bist du bei mir, BWV 508
.Mein gldubiges Herze”, Arie aus de
O Jesulein siiB, BWV 493
Georg Friedrich Handel:
.Care selve”, Arie des Meleagro aus
Oper .Atalanta”
Wolfgang Amadeus Mozzg
Manner suchen s
Nehmt meinen D

ten Akt der

Die Liebe

Giulio Caccini:
Amarilli

John Dowland:

gne again sweet lov
v 4

Vergebliches Stindchen, op. 84/4

Edvard Grieg:
An das Vaterland, op. 58/2
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Eine ganz neue Mimi Coertse

Erste Soirée bekannter Akademie-Absolventen im Mozart - Saal.

Wien ist um eine Liedsangerin reicher: Mimi Coertse zeigte sich bei ihrem Lieder-
und Arienabend im Mozart-Saal von einer vOllig neuen, ungemein ansprechenden Sei-
te. Die Kinstlerin, als Opernstar bekannt, sang auch im ersten Teil ihres Prog-
ramms neben Arien und Liedern von Bach und Mozart, Arien aus Barockopern.

Welch schlanke, jugendliche Stimme, welch miheloses Spiel mit virtuosen Koloratu-
ren, welch liebevolles Auskosten musikalischer und inhaltlicher Detailsl!

In Liebesliedern aus mehreren Jahrhunderten lief Mimi Coertse alle Register auch
ihrer Darstellungskunst spielen; Leidenschaft, Innigkeit und auch der Schalk wur-
den in diesen Kleinodien der Liedliteratur lebendig, und Uber allem stand die gro-
Be Kunst schlichter Textausdeutung. - .

Hans Dokoupil begleitete gewandt und engagiert.
Viel Beifall, Blumen und Zugaben

1. Akademie-Soirée: Liederabend Mimi Coerise

Ein Abend der Ueberraschungen

Im Rahmen der Feiern "150 Jahre Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Wien"
gab Mimi Coertse als bekannte und bertihmte Akademieabsolventin einen Liederabend.

Es wurde ein Abend der Uberraschungen:

entgegen den Vermutungen, die einem bei Ansicht des kunterbunten Programms durch
den Kopf fuhren, hat es sich Mimi Coertse bei der Ausfiihrung des Abends keinen
Augenblick lang leicht gemacht. Vor allem in stimmlicher Hinsicht kam man aus dem
Staunen und Bewundern nicht heraus: so sauber, so ehrlich ist in Wien in Lieder-
abenden schon lange nicht mehr gesungen worden.

Wer Mimi Coertse von der Oper her kennt, der weiB, daB sie da stets mit vollem

Einsatz singt, daB sie sich weder stimmlich noch darstellerisch schont, daB sie
rein gefiihlsmé&Big immer die Situationen richtig erfaBt und wirkliche Gestalten

aus Fleisch und Blut zu schaffen imstande ist.

Dieselbe Natiirlichkeit und unmittelbare Frische des Ausdrucks hat sie nun auf den
Liedgesang Ubertragen, dabei aber mit bewundernswerter Sisziplin die Stimme auf
kleinste Konturen zuriickgenommen. Mimi Coertse lieB ihre Stimme den ganzen Abend
lang kaum iber ein Mezzoforte (mittelstark) hinaus wachsen, verbluffte von Anfang
an durch die berlickendste Phrasierung und Legatokultur im Piano und Pianissimo
und spann ihre Phrasen mit einer Stimmbeherrschung und Kraft des Ausdrucks, die
den Hérer vollig in den Bann schlug. Das war héchste Gesangskunst, an der musika-
lischen Kleinform des Liedes angewandt.

Sicherlich gab es da und dort noch stilistische Schnitzer, so in dem fast zu in-
strumental gesungenen "Amarilli", das ruhig ein affekterfiilltes Singen vertruge.
Was aber wirklich tiberzeugte und den Wunsch nach einem "echten" Liederabend mit
weniger Komponistennamen, das heiBt Konzentration auf einige wirkliche Liedmeister,
mit einem inspirierten und inspirierenden Liedbegleiter, wachsen lieB, war der
innige und zu Herzen gehende Ausdruck, den Mimi Coertse den Liedern der Romantik
zukommen lieB.

Bei einiger Arbeit wdre hier eine Lieds&ngerin zu entdecken, von denen es in der
heutigen Zeit nicht mehr allzu viele gibt.

Andrea Seebohm
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MUSIKVEREIN FUR STEIERMARK &
Konzertsaison 1957/58 — 143. Arbeitsjahr

. Unser Weg fihrt nach Graz und endet
Wy - e 2 ) auch dort. Es ist so gekommen, wie
o 7 g O ich vermutet habe, dies ist keine
vollsténdige Chronik geworden,
aber das Geschriebene gibt TIhnen,
geehrte Leserin, geehrter lLeser,
eine gewisse Vorstellung von der

In Verbindung mit den Vereinigten Bithnen und Radio Graz

Sonntag, den 23. M!irz 1953 11 ﬁhr, Stephaniensaal tiberragenden Konzert- und Liedsé&n-

gerin Mimi Coertse. Vielleicht ist

IV O R C H E S TE RK O N Z E RT das "Johann Strauf"-Jahr die Gele-
(im Abonnement D) genheit die Operettendiva Mimi

Coertse ndher zu beleuchten.
'Montag, den.24. Mirz 1958, 19455 Uhl' Stephaniensaal Nach einem Gastspiel als "violetta"

VI ORCHESTERKONZERT in der Grazer Oper am 22. Juni 1968

(un Abonnement A) Im Gedenken an die Jahre, da Mimi
8 ’ i . Coertse oft in Graz sang, da sie
! - hier sogar neue Partien ausprobierte,
.‘J‘ohann Sebastian Bach - wie die "Lucia", haben die Grazer
Opernfreunde am Samstag das Haus am

MATT H AU S PA S S I O N ! Ring dicht gefiillt und immer wieder

rauschte der Szenenbeifall auf. Der

Dir{gent SchluBapplaus feierte die aus Sud-
A NTON LI PP E |
S'olisten. 1 SONNTAG, DEN 14, DEZEMBER 1958, 1030 UHR,'STEPHANIENSAAL

Mum Coertse (Sopran HTAT 3

‘Gertﬁlde Pitzinger (Alt) | ORCHESTERKO NZERT

. . Erich Majkut (Evangelist) taueierAbonnement)

' Otto Wiener, (Jesus) : MONTAG, DEN 15. DEZEMBER 1958, 1945 UHR, STEPHANIENSAAL
Gerhard Soucek (BaB)

_ Der Grazer “Domchor ' ' IV. ORCHESTERKONZERT
Der S‘L‘ Peter-Kinderdlor (im Abonnement A)
Das Grazer Phllharmonis(he Ordlester
Gottfne-d Hechtl (Flote)
i Albert N_'a_,gwele “(Oboe)
" Walfer' Bergmann' (Violine)
fe o+ Alfred Walter  (Cembalo)
v Franz Illenberger.(Orgel)... .. | Dirigent: ANTON LIPPE

In Verbindung mit den Vereinigten Bihnen und Radio Graz

afrika stammende Kin-
stlerin lange und
sehr herzlich, die
wie nicht anders zu
erwarten - der Auf-
fihrung Format gab.

An Mimi Coertse konn-
te man ersehen, wie
schén und eindring-
lich ein Piano sein
kann. Die groBe Sé&n-
gerin faszinierte
durch auBerordentlich
feine dynamische
Nuancierung, durch
hervorragende Kultur
der melodischen Linie
durch makellose Stimm-
fthrung bis in die
dreigestrichene Region

Solisten: JULIUS PATZAK (Evangelist)
MIMI COERTSE (Sopran)
MARGIT KOBECK (Alt)
ERICH MAJKUT (Tenor)
OTTO WIENER (BaB)
FRANZ ILLENBERGER (Orgel)

Das Grazer Philharmonische Orchester
Der Grazer Domchor

FRANZ SCHMIDT:
(1874—1939)

DAS BUCH MITSIEBEN SIEGELN

aus der Offenbarung des Johannes, fir Soli,
Chor, Orchester und Orgel
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Die Grazer Programme wurden mir von Frau Hllde Smolik, Verelnsmltglled in Graz,

zur Verfigung gestellt. Danke.
MONTAG, DEN 13. NOVEMBER 1961, KAMMERMUSIKSAAL

LIEDERABEND

auler Aboanement

MIMI COERTSE

(Sopran)
e i

Am Fligel: HEINRICH SCHMIDT

JOHANN SEBASTIAN BACH:
(1685—1750)
JOHANN CHRISTIAN BACH:
(1735—1782)

JOSEPH HAYDN:
(1732—1809)

Bist du bei mir
Mein gliubiges Herze, frohlocke

Arie aus der der Oper ,La Clemenza
di Scipione™

She never told her love (Die Liebe
trug sie stumm)

Pastoral song (Schiferlied)

Piercing eyes (Heller Blick)

Das Leben ist ein Traum

WOLFGANG AMADEUS MOZART: Ridente la calma

(1756—1791) Un moto di Gioja
Die Zufriedenheit
‘Warnung
Ariette ,,Nehmt meinen Dank*
Pause
FRANZ LISZT: Du bist wie eine Blume

(1811—1886)
ARNOLD VAN WYK:

Es mull ein Wunderbares sein
Vier wehmiitige afrikanische Lieder:
Der fahle Falke

Erster Wintertag

In der Stille meines Gartens
Kalt ist der Wind

Du denkst mit einem Fidchen

mich zu fangen

Auch kleine Dinge kénnen uns entziicken
Wiegenlied

Mausfallenspriichlein

Er ist's

HUGO WOLF:
(1860—1903)

gel aus dem Klavi Fiedler

i
= SONMTAG, DEN 12. APRIL 1959 1030 UHR, STEPHANIENSAAL
(im Abonnement D)
MONTAG, DEN 13, APRIL 1959, 1945 UHR, STEPHANIENSAAL

}vm ORCHESTERKONZERT

(Im Abonnement A)

Dirigent:
ANTON LIPPE -

Solisten:
MIMI COERTSE (Sopran)
MARGA HOFFGEN (Alt)
ANTON DERMOTA (Tenor)
KIM BORG (BaB)
Orgel: FRANZ ILLENBERGER
Cembalo: ERNST GUNTHERT

Das Grazer Philharmonische Orchester
Das Grazer Domchor

GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685—1759)

DER MESSIAS

i Oratorium flir Soli, Chor und Orchester

Palmsonntag, 12. April 1992, 19.45 Uhr
Grazer Congress - Stefaniensaal

F. Mendelssohn-Bartholdy, op. 70

LIAS

Oratorium fiir Soli, Chor und Orchester

Mimi Coertse - Sopran
Christine West - Alt
Andras Sosko - Tenor
Dariusz Niemirowicz - Baf}

Grazer Concertchor

Orchester der Pannonischen
Phllharmome

Musikalische Leitung:

__Alois J. Hochstrasser

!Dienstag, 17. Mai 1988, 19.45 Uhr, Stefaniensaal

Joseph Haydn

Die
Schopfung

Mimi Coertse, Sopran
Peter Jelosits, Tenor
Waldemar Wild, BaB

Kurt Neuhauser, Cembalo

Grazer Concertchor
Grazer Symphonisches Orchester

Musikalische Leitung:

' Alois J. Hochstrasser




,85_

Opernwerkstatt mit Ks. Mimi Coertse

1. Jan. 1990
Herzlich Willkommen bei der 1. Opernwerkstatt im Neuen Jahr.
Im Herbst vergangenen Jahres nahm Frau Kammersangerin Mimi Coertse
die Einladung der Freunde der Wiener Staatsoper zu einem Kiinstlerge-
sprach an. Volkmar Parschalk fiihrt das Gespriach mit der kiinstlerischen
Botschafterin ihres Heimatlandes Siidafrika im Marmorsaal der Wiener
Staatsoper.
Frau Ks. Mimi Coertse, die uns 1973 verlassen hat (27. Jan. 1973 ,Die Entfliihrung
aus dem Serail") um wieder nach Siidafrika zu gehen, ist wiedergekommen, auBerlich
unverandert schon, auch die Stimme unverandert jugendlich.
Frau Ks., die vielen Menschen hier, die gekommen sind um sie wiéderzusehen und
der starke Auftrittsapplaus zeigen deutlich,

daB sie sich einen festen Platz in den Herzen erobert haben.
Sie sind damals aus Sudafrika nach Wien gekommen, um ihre Gesangsstudien hier zu
vollenden und 20 Jahre spéater - zur groBen Kinstlerin gereift - wieder in die Heimat
zurickgekehrt. Wie war das damals?
Zuerst mochte ich sagen, daB ich mich sehr, sehr freue hier zu sein.
Ja, als junges Madchen bin ich 1954, es war Mozarts Geburtstag, am 27. Jan. nach
Wien gekommen. Ich wollte immer schon Opernsédngerin werden, man riet mir, ich
soll nach Dresden fahren, aber Gott sei Dank, die Einreise in das Land war fur mich
gar nicht méglich und so bin ich nach Wien gekommen und habe an der Akademie
fiir Musik und Darstellende Kunst studiert.
Viele meinten, na, du hast groBartige Pldne - an der Staatsoper zu singen - nach
zwei Jahren landest du vielleicht im Chor. Ich meinte, nein, nein, ich werde dort sin-
gen. Nach zwei Jahren kam die Chance, 1956 als Konigin der Nacht. Nach dem
AkademieabschluB, der Opernklasse bei Prof. Josef Witt kam Dir. Egon Seefell-
ner, ich soll nirgends anderswo abschlieBen, Wien ist da, wir wollen mit dir anfangen
und das war der wunderbare Glicksstern in meinem Leben - die Wiener Staatsoper.
Das Gesangsstudium in Siidafrika setzte ich hier in Wien bei Prof. Maria Hittorff
fort, bin all die Jahre bei ihr geblieben, ja das ist die ganze so wichtige technische
Sache ....
Wien war in vielerlei Hinsicht ein groBer Lehrmeister fiir mich - hier bin ich
ein Mensch geworden ..
Das damalige Wien, die Alliierten waren noch in der Stadt, erlebte ich als eine sehr
intensive Zeit, auf der Akademie waren wir wie eine Familie, ich hatte die wunder-
barsten Kollegen, miteinander haben wir sehr schéne Sachen gemacht.
Die Eréffnungsveranstaltungen 1955 - diese Erinnerung méchte ich nicht missen,
ich war noch Studentin und mein verstorbener Bruder und seine Frau waren hier, na-
tiirlich gab es keine Karten mehr und so sind wir drauBen gestanden am 5. Novem-
ber, wir waren sehr friith dort, an der Ecke KarntnerstraBe bei einem Ledergeschaft,
und es war sehr kalt. GroBe Lautsprecher waren aufgestellt und ,, Fidelio™ sollte be-
ginnen. Es hat zu schneien angefangen - ich merke, daB mir jetzt wieder die Rih-
rung aufsteigt — die Wiener sind gestanden, mit eingeschneiten Hiten und Képfen,
und haben wirklich geweint, weil ihr Opernhaus endlich wieder da ist.
Ihr erstes Auftreten in der Staatsoper bei einem Gastspiel in Neapel war das
1. Blumenmadchen in Parsifal unter Prof. Karl Bohm. Er war noch so lieb und
hat mich angerufen - sag einmal Kind, was fiir eine Nationalitat bist du? Ich hab ge-
sagt, Herr Professor, ich bin Sidafrikanerin. Er hat gesagt, nein, das geht doch nicht,
ja hab ich gesagt, ich bin Burin. Na, das gibt’s doch nicht, sie sind ja nicht schwarz!
Ich habe das Blumenmadchen gesungen und er hat mich dann an die Staatsoper ge-
holt. Das erste Auftreten an der Wiener Staatsoper selbst (17. Mdrz 1956): die Koni-
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gin der Nacht. Bereits als Mitglied der Wiener Staatsoper war die erste Partie die
Konstanze in Die Entfihrung aus dem Serail. -

Frau Kammersédngerin, diese Koloratur, hatten sie diese Fahigkeit schon als Mad-
chen, oder mussten sie das erst miihsam erlernen?

Das war immer da, ich erinnere mich, einer meiner beiden Brider, beide 14 und 16
Jahre é&lter als ich, ein ausgezeichneter Pianist, hat extra fuir mich - da war ich 4 oder
5 Jahre - eine Oktave hdher gespielt und mich aufgefordert, komm, sing das einmal
vor. Nattlrlich wollte er mit der kleinen Schwester ein biBerl protzen, ja das war im-
mer da.

Ich glaube auch nicht, daB man die Kénigin der Nacht erlernen kann, das ist eine der
Partien, die man in der Gurgel haben muB, oder eben nicht.

Ich erzahle ihnen dazu: manchmal habe ich den Albtraum, Gott sei Dank, sehr sel-
ten, ich bin irgendwo engagiert und muB die Kénigin der Nacht singen. Ich bin also
dort und muB dem Dirigenten sagen, ich kann das nicht mehr ... mir traumte, der
Krips steht drauBen und sagt, warum kommt die Coertse nicht, was ist mit ihr? Und
ich sage, ich kanns nicht mehr singen, firchterlich.

Die Konigin der Nacht sangen sie sehr oft in aller Welt.

Ja, uber finfhundertmal, natirlich nicht in Wien (lt. Statistik 61 Auffiithrungen an
der Wiener Staatsoper, das ist wahrer Ensemble-Geist!) und in fiinf Sprachen.

Es war Ublich, die Zauberflote in den Landessprachen zu singen. Ja, bei Gastspielen,
natdrlich auf italienisch, deutsch hier und Gberall in Deutschland, in Covent Garden
englisch, auch in Frankreich, (z.B. Festspiele in Aix-en-Provence, Sudfrankreich, mit
Hilde Rossel-Majdan, Fritz Wunderlich, Walter Berry, usw.) zuhause auf Afri-
kaans.

Die Kénigin der Nacht und die Konstanze, ihre Anfangspartien, haben sie ihr
kunstlerisches Leben begleitet, ja, auch die Konstanze mehr als dreihundertmal,
auch in Wien sehr oft (It. Statistik 101 Auffiihrungen an der Wiener Staatsoper, das
ist einzigartig! In der Neuinszenierung 1965 u.a. mit Fritz Wunderlich.). Es war die
Einstandsrolle als Ensemblemitglied, davor sang ich an der Volksoper die Kénigin, die
Puppe Olympia in ,Hoffmanns Erzdhlungen" und die Gilda in ,Rigoletto". Die Gilda
noch mit Helge Roswaenge, bei seinem letzten Auftreten.

Die Konstanze haben sie auch bei den Salzburger Festspielen gesungen. Das war
schon, bevor ich in Wien angefangen habe, spéater auch die Kénigin der Nacht und
Gustav Mahlers ,Achte Symphonie" unter Dimitri Mitropoulos.

Die Konstanze ist eine besonders schdéne, aber naturlich sehr heikle Partie. Das ist
wahr, die Hohe war so leicht, alles kam so natiirlich, wie von selbst. Viele
dachten, das muB fur dich furchtbar schwierig sein, aber es war das leichteste, auch
die zweite Arie der Kbonigin - Der Hblle Rache - was damals keine schwierige Partie,
verzeihen sie, wenn ich sage, es ist etwas langweilig geworden, wenn man es so oft
gesungen hat. }
Es war keine Herausforderung mehr, wie sagt man in Wien, man hat es aus dem Ar-
mel herausgeschiittelt.

Eine weitere Partie, der sie jahrelang die Treue hielten, den 1. Engel in Palestrina.
Ja, seit der Neuinszenierung 1956, mit Julius Patzak, (mit ihm und Endre Koréh
eine Gesamtaufnahme von Haydns Schépfung unter dem Dirigenten Jascha Ho-
renstein), Anton Dermota und Jahre spéter dann mit Fritz Wunderlich als neuem
Palestrina, (It. Statistik in 19 Auffiihrungen), davon gibt es in der Serie ,Wiener
Staatsoper live" eine CD-Gesamtaufnahme. Dariber habe ich mich sehr gefreut.
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Frau Kammersangerin, sie waren damals eine sehr junge Frau, als sie diese Partien
bekommen haben um damit in den Repertoirebetrieb der Wiener Staatsoper ein-
zusteigen, in der heiklen Zeit am Beginn der Ara Karajan, mit wenigen Proben usw.,
es muB sehr schwierig gewesen sein?

Wenn ich zuriickdenke, ja, es muB schwer gewesen sein, aber wissen sie, ich war so
jung. Vor allem musste ich Disziplin iiben: nach meinem Gefiihl hitte ich manche
Partie schon Idngst singen wollen, warum geben sie es mir jetzt erst, als ob es ein
Geschenk ist

Bei Gastspielen italienischer Opernhauser in Siidafrika erlebte ich La Boheme, Rigo-
letto, Traviata, usw. das war alles neu flir mich und hat mich begeistert. Spéter, bei
Prof. Josef Witt hab ich mich wahnsinnig aufgeregt, er hat mich ein ganzes Jahr in
seiner Opernklasse sitzen lassen und nur gesagt: du lernst das und du lernst das ...
Ich hab ihn gefragt: Herr Professor, wann mache ich das auf der Biihne?

Er hat gesagt: du sitzt und horst zu!

Heute weiB ich, daB es voéllig richtig war. Meine Kollegen von hier hatten ja die O-
pernmusik sozusagen mit der Muttermilch in sich aufgesogen, fir mich war alles
neu, musste erst ein Teil von mir werden.

Die Koloratur kam sehr leicht, aber das Erlernen der Rezitative - die erste Opern-
rolle fur die ich Rezitative studieren musste, ich glaube das war die Donna Elvira,
das war wirklich schwierig, noch dazu in italienisch, das konnte ich damals noc
nicht. -
Jedes Mal, wenn ich fragte, gibt’s nicht eine andere Partie fir mich, ja schon, aber
nach der Donna Elvira kam die Fiordiligi. Das ist eine Rolle, die ich nicht liebe, ich
bitte um Verzeihung, eine unbeschreiblich schéne Musik, aber diese vielen Rezitative.
Weil ich nie auf einer kleinen Bihne war, wo ist das alles gelernt und mitgekriegt hat-
te.

Aber, und daran erinnere ich mich noch ganz genau, Prof. Witt hat immer zu mir
gesagt: PaB nur auf, daB du nicht in ein kleines Opernhaus kommst, wo du
alles singen wirst und deine Stimme rasch dahingeht. Du solist nur die Par-
tien singen, die fiir dich da sind!

Das war nattrlich sehr gescheit!

Ich habs nicht gemacht - das Gliick hats gemacht, daB ich gleich in die Staatsoper
kam. Damals war alles leicht, nur die Disziplin etwas schwierig, das muB ich sagen.
Zu ihrer Frage nach den wenigen Proben?

Es hat wenige gegeben, nicht zu Beginn, weil sie ja wussten, daB ich ein biBerl dumm
auf der Blihne war, nicht mit der ganzen Gesellschaft, auch nicht mit dem Orchester.
Ich hab z.B. als ich mein Debiit mit der Konigin der Nacht (17. Marz 1956,) in
Wien hatte, die erste Arie ,,Oh, zittre nicht" das erste Mal mit Orchester auf
der Biihne vor einem Publikum gesungen ... es ist gut gegangen. (danach Auf-
fihrungsserie unter Karl Bohm)

Es ist vor allem die Jugend, heute wirde ich dartuber zweimal nachdenken, ach Gott,
ich wirde es gar nicht tun. Aber ich verfligte Uber viel Courage, oder soll man besser
Ubermut dazu sagen.

Auch szenische Proben hat es kaum gegeben.

Frau Kammersangerin, sie haben einige Direktoren erlebt, unter B6hm hats angefan-
gen, dann Karajan, Hilbert, dann Reiff-Gintl bis zu Gamsjager — dem bin ich ent-
kommen, bitte um Entschuldigung, er hat angefangen und ich bin weg!

Auf einer CD singen sie die Norma - ja, die habe ich im Grazer Opernhaus und in
Sddafrika gesungen. Es ist eine Rolle die heute fir meine Stimme besonders passt,
ich bin auch reifer, die Stimme etwas dunkler und die Hoéhe ist noch da.

Die Partie der Lucia, mit der berithmten Wahnsinnsszene, die ist ihnen be-
sonders gut gelegen?



-88-

Sie wurden zu der Zeit zu den besten Lucias, der Paraderolle groBer Sangerinnen,
gezahlt. :

Ja, ich glaube, wenn man mich nach meiner Lieblingsrolle fragt, das war wirklich die
Lucia di Lammermoor, auch hier bot mir Graz die Gelegenheit, dann die Wiener
Volksoper, Dirigent Argeo Quadri, die Stagione in Sidafrika und andere Gastspiele.
Hier konnte ich so singen - wie sagt man so schén in Wien — wie einem der Schnabel
gewachsen ist. Vor allem kann man diese Gesangsrolle auch schauspielerisch gestal-
ten. Die Lucia habe ich wahnsinnig geliebt - eine der Partien, die mir heute
sehr fehlen, da ich das heute natiirlich nicht mehr ausfiillen kann.

Die Traviata ist eine weitere Frau, die sie hier an der Staatsoper gesungen und dar-
gestellt haben. Auch diese Rolle haben sie geliebt?

Ja, sehr, ich hab sie auch zuhause (in Sudafrika) gesungen, jetzt und vor drei Jahren.
Ein Frauenschicksal, das man gut nachvollziehen kann - genau so ist es, wenn eine
Oper den Menschen sehr geféllt, dann gibt es immer zumindest eine Partie, wo man
sagen kann, das ist ja wie in meinem Leben. Das ist sozusagen ein Leben miter-
leben, zu dem man im eigenen Privatbereich gar nicht dazukommt. Das fin-
det man auf der Biihne verwirklicht. Und die Traviata ist so eine Oper.

Werden wir etwas philosophisch, Frau Coertse, glauben sie, daB die Oper die
Menschen aus dem Alltag herausfiihren, sie gar bessern kann? Spiren Sie als Klnst-
lerin da einen Auftrag in sich, oder ist es doch nur Unterhaltung? Ich glaube schon,
daBB man ins Theater, in die Oper geht, um den grauen Alltag zu vergessen und das
Schéne in sich aufzunehmen. Modernste Inszenierungen sehen das oft ganz anders.

Sie haben mit den Regisseuren Gilnther Rennert und ... ja mit Gunther Rennert, Jo-
sef Witt, Josef Gielen, Rudolf Hartmann, Axel Corti, Hans Hotter und natdrlich mit
Otto Schenk .. haben sie gerne mit ihnen gearbeitet? Oh ja, aber ich habe auch mit
Hans Swarowsky, Hermann Scherchen, Jascha Horenstein, Josef Krips, Wilhelm Loib-
ner, Horst Stein, Heinrich Hollreiser, usw. ... viel gearbeitet.

Frau Kammersangerin, sie haben sich an Wiens Opernhdusern nicht nur in Werken
von Mozart, Bellini, Donizetti, natlrlich Verdi, usw. vorgestellt, sondern ihre Liebe gilt
auch Richard Strauss.

Ja, ihm und seiner Musik gilt meine Liebe. Leider Gottes ist das sehr spat ge-
schehen. Gleich zu Beginn die Fiakermilli, die ich die ganze Zeit, die ich in Wien en-
gagiert war, gesungen habe. (It. Statistik von 1956-1973 in allen Neuinszenierungen:
25 Auffihrungen)

Die Fiakermilli ist doch eigentlich eine undankbare Partie? Ja, sehr undankbar, man
kann sie aus der Oper wegnehmen und keiner wird es merken. Hab ich nicht recht?
Und gerade deswegen z&hit dieser kurze Auftritt zu den schweren Partien. Glauben
sie, daB Richard StrauB ein Freund der Koloratur war? Bei dieser Partie konnte er nur
fiir jemanden komponieren, den er nicht so gerne hat, oder die ihn gequalt hat. Sei-
ne Pauline vielleicht? Ja, vielleicht!

Mit Georg Solti wurde dann 1958/59 die ganze Oper Arabella aufgenommen (mit
Lisa della Casa, George London, Otto Edelmann, Anton Dermota, ...). Da war
noch was, was ich nicht gewusst habe, die Wiener Philharmoniker haben sich riesig
amusiert und gelacht, ich selbst hab erst Jahre danach erfahren, was gemeint war:
Ich hab zum Professor Solti gesagt, ich kann das Jidin nicht sehr gut machen, da
haben alle gelacht, weil ich die ganze Zeit vom Jidln gesprochen hab, statt vom
Jodeln, einer der Philharmoniker ist zu mir gekommen und hat gesagt, du kannst
nicht jidin, auch wenn du willst, du kannst nur jodin.
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Fir eine Weile sang ich die Najade in Ariadne auf Naxos (Gesamtaufnahme unter
Erich Leinsdorf, Leonie Rysanek, Roberta Peters,..) dann die Zerbinetta (ab
1958 10 Auffihrungen, u.a. Karl Bohm) und spéter dann Die schweigsame Frau
(ab 1968 zum ersten Male in der Wiener Staatsoper, in 13 Auffihrungen), die
Aithra in der Agyptischen Helena (ab 1970 alle 10 Auffiihrungen, Gesamtaufnahme
in der CD-Serie Wiener Staatsoper live) und zuletzt 1972 Daphne (ab 1972 alle 4
Auffuhrungen) Dann war die Rolle der Arabella geplant, aber dazu ist es ja nicht
mehr gekommen.

(CD Mimi Coertse singt Mozart und Strauss, u.a. die Arien der Donna Anna und den
Schlussgesang der Salome)

Ja, ich glaube, daB ich Richard Strauss leider etwas spét - nicht entdeckt - sie wissen
wie ich es meine, meine Stimme hat Richard Strauss relativ spat entdeckt. Ich
finde, er war ein gutes Medium fiir meine Stimme.

Und jetzt studieren sie die Marschallin?

Ich hab sie ldangst studiert und méchte sie gerne singen.

Hoffentlich konnen wir das dann auch hier horen!

Ihre Tatigkeit war aufgeteilt zwischen Staats- und Volksoper? Sie haben ja in beiden
Hausern gesungen. Ja, gleich zu Beginn die Martha, spater Die spanische Stunde,
Lucia, Fledermaus, Lustige Witwe,... ja, es hat sich vermischt, manchmal schwie-
rig, aber es ist gut gegangen. Es gab Wochen mit 5, 6 Vorstellungen, unangenehm
war z.B. Montag Rigoletto in der Volksoper in deutscher Sprache (Plattenaufnahme
mit Waldemar Kmentt und Walter Berry) und Donnerstag in der Staatsoper auf
italienisch (u.a. mit Jean Madeira, Gianni Poggi, Luciano Pavarotti, Gottlob
Frick, Ettore Bastianini,

Da hat sich die Handlung ein biBerl mehr um den Souffleurkasten abgespielt.

Die Hanna Glawari in der Lustigen Witwe haben sie sehr oft in Wien gesungen. Die
singen sie in Sudafrika auch immer wieder? Da kénnen sie ihren Wiener Charme ein-
setzen .. Ja vielleicht, ob der Charme da ist, weiB ich nicht, aber was Wienerisches
kann ich da schon dreingeben. Auch diese Partie habe ich in vier Sprachen gesungen,
in Italien natdrlich italienisch (u.a. mit Giuseppe di Stefano), englisch, afrikaans
und natirlich deutsch (Johannes Heesters, Eberhard Wachter, Plattenaufnahme
mit Karl Terkal,...). Weitere Operetten waren, vor allem Die Fledermaus, die
Weltpremiere von Robert Stolz, Die Friihjahrsparade (Plattenaufnahme), usw.

Das Afrikaans, das sie sprechen, ist das ,wie" Hollandisch™? Nein, nein, das ist eine
véllig eigene Sprache, mit einer wunderbaren Literatur und klingt in der Melodie in
etwa wie die flamische Sprache. Es ist weicher.

Bei Gastspielen in Hamburg, wenn wir nachher in eine Kneipe gegangen sind, die ha-
ben dort plattdeutsch gesprochen und ich habe alles verstanden und konnte den
Wienern (bersetzen. Das war herrlich!

In Wien gibt es das wunderbare Sprichwort:

Du kannst alle Protektion der Welt haben, aber wenn der
Vorhang aufgeht, dann hort auch alle Protektion auf.

Dann muBt du stehen, du muBt es haben, du muBt es geben konnen - und
das ist wunderbar. Es macht nichts ob du gelb, griin oder schwarz bist, wenn
du singst und du hast es. Das ist toll!



Eine Wienerin aus Sidafrika

Kammersangerin Mimi Coertse kam , heim" und holte einen Orden ab
KURIER, 29. Aug. 1996 - Jiingeren Wienern muB8 mans erklaren: Kammersangerin Mimi Coertse, die
Mittwoch das Ehrenzeichen fiir Wissenschaft und Kunst erhielt, ist zwar seit vielen Jahren wie-
der in ihrer Heimat, und somit ,irgendwo in Afrika". Gleichzeitig aber ist sie auf ihre Art weiterhin ei-
ne herausragende Kinstlerin geblieben, die sich mit Wien und seiner Musik identifiziert und dafir
auch was tut. Die Coertse, wie sie einmal hieB, ist in Durban zur Welt gekommen, hat kurz auch in
London, ausfiihrlich aber in Wien studiert. Sie begann, wie andere Sopranistinnen auch, wagemutig
mit der ,,Konigin der Nacht", die sie 1956 an der Staatsoper sang. Aber: Sie blieb nicht bei dieser
so gefdhrlichen wie beliebten Partie stehen, sondern eroberte sich innerhalb eines damals noch eini-
germaBen intakten Ensembles andere wichtige Rollen. Sie sang die Konstanze, sie sang die Violetta,
sie sang die Puppe Olympia und viele andere, wie mans von ihr damals, in der guten alten Zeit er-
wartete. Sie sang, natirlich, auch bei den Salzburger Festspielen, als diese fiir Mozart noch die
Kiinstler holten, die sich in Wien bewahrt hatten. Nach Ablauf ihrer Zeit ging sie ohne viel Aufhebens
,aus dem Engagement" kehrte in ihre Heimat zurtick, singt dort, wie man hért, mit groBem Erfolg
noch immer Operette und pflegt das Wienerlied - auch das hat sie von ihren einstigen Wiener Kolle-
gen Patzak und Kunz gelernt. Wie schén, daB man sich ihrer in Wien erinnert und ihr einen Orden
gibt. Wie schén, daB sie voll guter Erinnerungen an ihr Wien gekommen ist und diesen gern in Emp-
fang nimmt. Wie schén, weil ausnahmsweise einmal ganz normal... F.E.
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Welkom * Welcome * Kamogelo

Dames en here, o
Dit is 'n besondere eer vir die Universiteit van Pretoria om by die geleentheid van Kammerséngerin Mimi Coertse se

80ste verjaarsdag hierdie herdenkingskonsert aan te bied. Me Coertse se roemryke loopbaan as operasangeres in
Wenen en ander wéreldhoofstede en haar daaropvolgende werk in Suid-Afrika gee rede tot feesviering en dankbetuiging.
Vanaand bring ons hulde aan 'n Suid-Afrikaanse vrou wat die toppunt van haar gekose loopbaan te midde van die
felste internasionale mededinging bereik het. Ons spreek ook ons waardering uit dat sy by haar terugkeer na Suid-
Afrika onder meer haar merkwaardige talente gebruik het om jong sangers te help om hul loopbane te begin. Die
Universiteit van Pretoria het 'n lang en vrugbare verhouding met Mimi Coertse. Sy het die Aulateater in 1958 geopen,
het in 1998 'n eredoktorsgraad van die Universiteit en in 2002 die Universiteit se Alumni Laureaattoekenning ontvang.
Voorts is 'n vertrek in die Merenskybiblioteek aan haar toegewy waar haar musiekpartiture en gedenkwaardighede
gehuisves word. Die Universiteit administreer ook 'n sangbeurs wat haar naam dra. Dit is vir ons 'n plesier om u, die
gehoor, en Mimi se familie, vriende, kollegas en bewonderaars by die Universiteit welkom te heet. Ek bedank graag
die musici dat hulle vir hierdie geldinsamelingsgeleentheid van hul fooie afstand gedoen het, almal wat bygedra het
of bydraes gaan maak, asook die reélingskomitee vir hul harde werk om hierdie onvergeetlike geleentheid op ons
musiekkalender te plaas. Ons wil graag 'n spesiale woord van waardering uitspreek teenoor Mimi Coertse vir haar
voortgesette steun aan die Universiteit van Pretoria oor baie dekades heen. Namens die hele Universiteitsgemeenskap,
ons opregte gelukwensinge met u 80ste verjaarsdag.

Ladies and gentlemen,

It is a singular honour for the University of Pretoria to host this celebratory concert on the occasion of Kammerséngerin
Mimi Coertse's 80th birthday. Ms Coertse's illustrious career as an opera singer in Vienna and other world capitals as
well as her subsequent work in South Africa are cause for celebration and thanksgiving. This evening we pay tribute
to a South African woman who was able to reach the very pinnacle of her chosen profession amidst the most stringent
international competition. We also express our appreciation that on her return to South Africa she used, amongst other
things, her remarkable talents to assist young singers in launching their own careers. The University of Pretoria has
had a long and fruitful relationship with Mimi Coertse. She opened the Aula Theatre in 1958, was awarded an honorary
doctorate by the University in 1998, and received the University's Alumni Laureate Award in 2002. Furthermore, a room
in the Merensky Library has been dedicated to her and houses her music scores and memorabilia. A bursary for singers,
bearing her name, is also administered by the University. It is a pleasure to welcome you, the audience, as Mimi's
family, friends, colleagues and admirers to the University this evening. | would like to thank the musicians for waiving
their fees for this fundraising concert, all those who have contributed or intend to contribute to the Mimi Coertse Bursary
Fund, and the Organising Committee for their efforts in arranging this memorable event on our music calendar. We
would like to extend a special note of appreciation to Mimi Coertse for her continued support of the University of Pretoria
over many decades. On behalf of the entire University community, accept our sincere congratulations on your 80th
birthday.

Bomme le bontate,

Ke lethabo le legolo go Yunibesithi ya Pretotia go swara khonsata ya moletlo wa Kammerséngerin wa matswalo a bo80
a Mimi Coertse. Mrena Coertse o thomile t§a moSomo bjalo ka moopedi wa opera kua Vienna le ditoropong t5e dingwe
t8a mafase a ka ntle gomme me$omo ya gagwe yeo e latetSego ya tlhabollo ya mmino mo Afrika-Borwa ke yona e
dirago gore re keteke le go mo leboga. MantSiboa a lehono re hlompha mosadi wa Afrika-Borwa yo a kgonnego go
fihlelela seo se lego bohlokwa kudu mo moSomong wa gagwe ka gare ga phadi$ano e boima ya boditShabatShaba.
Re rata le go leboga gore ge a sena go boa Afrika-Borwa, gare ga tSe dingwe, o SomisitSe talente ya gagwe ya go
makat8a go thu$a baopedi ba bannyane bao ba sa ithutago go thoma meSomo ya bona. Yunibesithi ya Pretoria e bile
le segwera se segolo kudu le Mimi Coertse. O butSe Teatere ya Aula ka 1958, moo a filwego tikrii ya bongaka ya
tthompho ke Yunibesithi ka 1998 gomme a ba amogela Sefoka sa University's Alumni Laureate ka 2002. Godimo ga
fao, phaposi ka Bokgobapukung bja Merensky e abetSwe go boloka difoka le ditseka tSa segopot$o ka moka tsa mmino
wa gagwe gammogo le pasari ya baopedi ya go bitSwa ka leina la gagwe e ka fase ga tshepediSo ya Yunibesithi. Ke
lethabo go le amogela, lena batho ka moka, bjalo ka meloko ya Mimi, bagwera, baSomimmogo le baeng ba Yunibesithi
mantSiboeng a. Ke rata go leboga baopedi ge ba beete thoko ditefiSo tSa khonsata ye ya go kgoboket$a maseleng,
ka moka bao ba teerego karolo mo go Mimi Coertse Bursary Fund, le Komiti ya Dikgokaganyo ka maitapi$o a bona
a go rulaganya moletlo wo re ka se tsogego re o lebetSwe mo tShupamabakeng ya rena ya mmino. Re rata go leboga
Mimi Coertse go menagane ka thekgo yeo a tSwelago pele go e fa Yunibesithi ya Pretoria go tloga mengwageng ye
mentsi ya go feta. Legatong la Yunibesithi ka moka, re go lakaletSa tSe di botse fela matswalong a gago a bo80.
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Prof Cheryl de la Rey

Visekanselier en Rektor, Universiteit van Pretoria
Vice-Chancellor and Principal, University of Pretoria
Motlatsamokhanseliri le Hlogo, Yunibesithi ya Pretoria
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Applauding a glorious career
Mimi Coertse was born in Durban, KwaZulu-Natal, and matriculated from Helpmekaar Girls High School in Johannesburg.

In 1954, she commenced her studies at the Academy for Arts and Science in Vienna. On 20 January 1955, she made
her debut in Naples in the Wiener Staatsoper — as a flower maiden in Wagner's Parsifal, under the baton of Karl Boehm.

In 1956, she made her debut as the Queen of the Night in Mozart's Die Zauberflite at the Wiener Staatsoper. With
this success she became the youngest permanent member of the Wiener Staatsoper — where she remained for more
than two decades. In the same year, Mimi reprised her role as the Queen of the Night at Covent Garden in London.
She also appeared at the Salzburg Festspiele as Konstanze in Die Entfiihrung aus dem Serail.

Mimi's repertoire expanded rapidly to include such roles as Gilda (Rigoletto), Lucia (Lucia di Lammermoor) and Violetta
(La Traviata), to name a few. Concerning her operetta repertoire, Mimi's portrayal of Hanna Glawari (Die Lustige Witwe)
and Rosalinde (Die Fledermaus) was exceptional.

In 1961, she was awarded the Medal of Honour by Die Suid-Afrikaanse Akademie vir Wetenskap en Kuns (The South
African Academy for Science and Arts). In 1966, Mimi received a most prestigious title from the Austrian government,
the title of "Kammerséngerin". In 1985, in South Africa, she received the Decoration for Meritorious Service in recognition
of her contribution to the arts. In August 1996, Mimi Coertse received the highest accolade an artist can receive from
the Austrian Government: the "Osterreichische Ehrenkreuz fiir Wissenschaft und Kunst" (The Austrian Honorary Cross
for Science and Art).

Other awards include recognition from the FAK, ATKV, SABC and various other institutions. In the Civic Theatre of
Johannesburg a bronze bust sculpture, by sculptor Hennie Potgieter, adorned the foyer. In July 1996, Mimi was awarded
the FAK Prestige Prize for her contribution to the development of music in South Africa. Mimi was also presented with
a DPhil (honoris causa) by the University of Pretoria in 1998. This title honours Mimi as a soprano of international
prestige who, despite her astounding accolades and achievements, has made a contribution to the world of classical
music and opera in South Africa for almost four decades. In 2002, a star was named after Mimi and this was registered
by The International Star Registry. In the same year, Mimi received an Honorary Membership from Die Suid-Afrikaanse
Akademie vir Wetenskap en Kuns (The South African Academy for Science and Arts) as well as the Alumni Laureate
Award from the University of Pretoria in recognition of the development of the interests of the University. In further
recognition of her outstanding services towards cultural development in South Africa, the City of Germiston, where Mimi
Coertse spent her youth, made her a Freeman — an honorary citizen of Germiston. In 2003, she was also honoured
by the City of George with honorary citizenship.

Mimi Coertse is not only a great interpreter of the German Lied; she also has the ability to sing the Afrikaans art song
with such devotion that it reminds one of Schubert and Schumann Lieder. Since returning to South Africa in 1973, Mimi
has been a regular guest on South African stages as well as a frequent broadcaster on radio and television. Her support
for fellow South African singers has been outstanding. This can be witnessed in Mimi's biannual production of Debuut
met Mimi (Debut with Mimi), which has been presented in the South African State Theatre since 1983. Mimi specially
selected promising young singers to participate in this project, many of whom have not only excelled on home ground,
but also secured contracts at various opera houses in Europe. These singers include Johan Botha, Michelle Breedt,
Andrea Catzel, Kobie van Rensburg, Virginia Davids, Jannie Moolman, Hanli Stapela, Raphael Vilakasi, Marisa Vitali,
Musa Nkuna, George Stevens, Sharon Rostorf, Sibongile Mngoma, and many more. Furthermore, the Mimi Coertse
Vocal Scholarship has played a vital role in the development of South African opera talent. From 1985 to 1993, Mimi
served on the SABC Advisory Board. She was also a board member of the Stigting vir die Skeppende Kunste (now
known as the National Arts Council). Mimi also serves on the board of SAMET (South African Music Education Trust)
as a trustee and Head of the Education Committee.

She was a co-founder of the Black Tie Ensemble, a development project which enabled young, classically trained
singers to bridge the gap between training and professional performance. This project developed into an exciting
classical singing ensemble in South Africa with various performances nationally and internationally. In 2011, Mimi won
an ACT (Arts and Culture Trust) Lifetime Achievement Award for Music sponsored by SAMRO. In 2012, she received
a Lifetime Achievement Award for Music at the kykNET Fiestas as well as an award from the National Eisteddfod
Academy: Brand Ambassador of the Arts, to acknowledge her lifetime artistic achievements and honour her for her
contribution towards the development of young artists. Mimi Coertse has also been on the jury of many international
singing competitions in Germany, Russia, Spain, Chile, China and Austria.




Mimi Coertse-sangbeurs

Mimi Coertse het die beurs in 1959 by UP begin na aanleiding van haar eie stryd om steun vir haar oorsese studie te
bekom. Die doel van die beurs is om finansiéle bystand te bied vir sangers wat jonger as 30 is om hul studie aan
tersiére instellings te bevorder. Die Universiteit van Pretoria administreer en ken die Mimi Coertse-sangbeurs al sedert
1960 toe, en die oorlede tenoor Gert Potgieter was die eerste ontvanger daarvan. Suid-Afrikaanse sangers wat
hierdie gesogte beurs ontvang het, het hulself as voorste operasangers in Suid-Afrika en oorsee gevestig.

Die Mimi Coertse-sangbeurs word jaarliks toegeken en word in die vorm van 'n kompetisie aangebied waar suksesvolle
kandidate, wat uit oudisie-opnames gekies word, aan 'n openbare konsert deelneem. Wenners van die kompetisie sluit
in Hans van Heerden (1961), Carla Pohl (1966) en Rouel Beukes (1980). Die Mimi Coertse-sangbeurs bied aan
verdienstelike jong sangers die geleentheid om internasionale erkenning te verkry. Die mezzosopraan Michelle Breedt,
wat die Beurs in 1986 gewen het, het haar studie aan die Guildhall School in Londen voortgesit. Breedt woon tans in
Ziirich terwyl sy 'n baie suksesvolle beroep as vryskut-opersangeres handhaaf. Sy is later vanjaar geskeduleer om in
die jaarlikse Bayreuth-fees as Brangéne in Tristan und Isolde en Venus in Tannhéduser op te tree. Nog 'n wenner van
die Beurs wat met die hulp van die Mimi Coertse-sangbeurs groot hoogtes bereik het, is die sopraan Magdalene
Minnaar. Sy het die Beurs in 2006 gewen en is aanvaar as lid van die prestigeryke Cape Town Opera Studio, waar
sy haar repertoire grootliks uitgebrei het. Magdalene het in 2011 haar debuut as Christine Daaé in die Suid-Afrikaanse
produksie van Andrew Lloyd Webber se wérelberoemde musiekblyspel The Phantom of the Opera gemaak. Die Beurs
is in 2008 aan 'n baie belowende jong tenoor van Bloemfontein, Serame Thoabala, toegeken. Christopher Vale is die
mees onlangse wenner. Die finansiéle hulp wat die Beurs bied, is merkwaardig.

Die Gauteng Departement van Kuns en Kultuur het in 2002 op haar 70ste verjaarsdagviering 'n bedrag van R70 000
aan die Mimi Coertse-sangbeurs geskenk tot voordeel van die land se talentvolle jong sangers. Die doel van
vanaand se viering is ook om bewustheid te skep en geld vir die Mimi Coertse-sangbeurs in te samel.

Mimi Coertse Vocal Scholarship

Mimi Coertse started the bursary at the UP in 1959 because of her own struggle for support for her studies overseas.
The purpose of the Scholarship is to provide financial assistance to singers younger than 30 to further their studies at
a tertiary institution. The University of Pretoria has been administering and awarding the Mimi Coertse Vocal Scholarship
since 1960, with the late tenor Gert Potgieter being the first recipient. South African singers who have received this
coveted Scholarship have established themselves as leading opera singers in South Africa as well as abroad.

The Mimi Coertse Vocal Scholarship is awarded annually and is presented in the form of a competition where successful
candidates, selected from audition recordings, perform in a public concert. Winners of the competition include Hans
van Heerden (1961), Carla Pohl (1966) and Rouel Beukes (1980). The Mimi Coertse Vocal Scholarship provides the
opportunity for deserving young singers to gain international recognition. Mezzosoprano Michelle Breedt, winner of
the Scholarship in 1986, continued her studies at the Guildhall School in London. Breedt currently resides in Zirich
while maintaining a very successful career as a freelance opera singer. Later this year, she is scheduled to appear at
the annual Bayreuth Festival as Brangéane in Tristan und Isolde and Venus in Tannhé&user. Another Scholarship winner
who has achieved great heights with the help of the Mimi Coertse Vocal Scholarship is soprano Magdalene Minnaar.
Winner of the Scholarship in 2006, Magdalene was accepted as a member of the prestigious Cape Town Opera Studio
where she greatly expanded her repertoire. In 2011, Magdalene made her debut as Christine Daaé in the South African
production of Andrew Lloyd Webber's world-famous musical The Phantom of the Opera. In 2008, the Scholarship was
awarded to a promising young tenor from Bloemfontein, Serame Thoabala. The most recent winner is Christopher
Vale. The financial aid provided by the Scholarship is noteworthy.

On her 70th birthday celebration in 2002, the Gauteng Department of Arts and Culture donated an amount of R70 000
towards the Mimi Coertse Vocal Scholarship for the benefit of our country's talented young singers. The purpose
of tonight's celebration is also to raise awareness and funds for the UP Mimi Coertse Vocal Scholarship.

Mimi Coertse Vocal Scholarship

Mimi Coertse o thomile pasari ye kua UP ka ngwaga wa 1959 ka lebaka la go sokola ga gagwe go hwet$a thuso ya
maseleng a go thekga dithuto tSa gagwe mose wa mawatle. MaikemeSetSo a pasari ye ke go fa baopedi ba mengwaga
ya ka fase ga e 30 thuSo ya maSeleng gore ba tSwetSe dithuto tSa bona pele diyunibesithing. Yunibesithi ya Pretoria
e sepeditSe le go abaganya maseleng a Mimi Coertse Vocal Scholarship go tloga ka ngwaga wa 1960 moo mohu Gert
Potgieter wa tinoro e bilego moamogedi wa mathomo wa pasari ye. Baopedi ba Afrika-Borwa bao ba amogetSego

paksari t)ffe ba itiretSe maina ka go ba diketapele t$a baopedi ba mmino wa opera mo Afrika-Borwa gammogo le mafasengd
a Ka ntie.

Mimi Coertse Vocal Scholarship e abiwa ngwaga ka ngwaga, gomme e tSwelela ka mokgwa wa phadiégno- fgo
bakgathatema bao ba atlegilego ba kgethwago go téwa dikgatiSong t3a diteko t$a mantSu, goba ditiragatSong 158 .
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khonsata ya setShaba. Bafenyi ba phadiSano ye go akaretSwa Hans van Heerden (1961), Carla Pohl (1966) le Rouel
Beukes (1980). Mimi Coertse Vocal Scholarship e abela baopedi ba bannyane bao ba nyakago go itirela leina mafaseng
a ka ntle menyetla. Moopedi wa mezzo-soprano Michelle Breedt, mofenyi wa pasari ka ngwaga wa 1986, o tSweleditSe
dithuto t8a gagwe pele kua Guildhall School go la London. Breedt ga bjale o dula Ziirich moo a $omago mosomo wo
a atlegilego kudu go ona wa go ba moopedi wa opera. Moragonyana ngwaga wo, o tlo tSwelela go Bayreuth Festival
ya ngwaga ka ngwaga bjalo ka Brangéane go Tristan und Isolde le Venus go Tannhé&user. O mongwe wa bafenyi ba
pasari yo a at[egilego kudu ka thuso ya Mimi Coertse Vocal Scholarship ke moopedi wa soprano Magdalene Minnaar.
Mofenyi wa pasari ye ka ngwaga wa 2006, Magdalene o amoget$we bjalo ka leloko la Cape Town Opera Studio yeo
e nago le seriti moo a godisitSego bokgoni bja gagwe. Ka ngwaga wa 2006 Magdalene o itiretSe leina la mathomo bjalo
ka Christine Daaé go tSweletSo ya Afrika-Borwa ya mmino wa Andrew Lloyd Webber wa go tsebega lefase ka bophara
wa The Phanthom of the Opera. Ka ngwaga wa 2008 pasari e abetSwe moopedi wa tinori 0 monyane wa go tShepisa
wa go twa Bloemfontein, Serame Thoabala. Wa bjalebjale e bile Christopher Vale. ThuSo ya maseleng yeo pasari
ye e abelanago ka yona ke ye ntsi.

Ka letSatSi la matswalo a gagwe a bo70 ka ngwaga wa 2002, Kgoro ya Bokgabo le SetSo ya Gauteng e file Mimi
Coertse Vocal Scholarship masSeleng a go lekana R70 000 go hola baopedi ba bannyane ba go ba le bokgoni ba naga
ya rena. MaikemiSetSo a mangwe a moketeko wa boSego bjo ke go kwalakwat$a le go kgobokeletSa sekhwama sa
Mimi Coertse Vocal Scholarship maseleng.




Program ¢ Programme

"Fanfare"
"Overture", Carmen

"Habanera", Carmen
Teresa de Wit

"Barcarolle", Les Contes d'Hoffmann
Teresa de Wit and Loveline Madumo

"Heimwee"
Loveline Madumo

"Vilja-Lied", Die Lustige Witwe
Hanli Stapela

"Lippen Schweigen", Die Lustige Witwe
Antoinette Olivier and Dewald von Solms

"Freunde, das Leben ist lebenswert", Giuditta
Stéfan Louw

"Music of the Night", Phantom of the Opera
_ André Schwartz

Nataniél

"Kom dans Klaradyn"
"Rooidag"
Antoinette Olivier

"L'fle inconnue”, Les Nuits d'Eté
"Der Engel", Wesendonk Lieder

Hanneli Rupert

"O Boereplaas"
Dewald von Solms

"0 soave fanciulla", La Bohéme
Loveline Madumo and Stéfan Louw

"Questo e quello", Rigoletto
Coert Grobbelaar

"Parigi, o Cara", La Traviata
Stéfan Louw and Hanli Stapela

Finale "Brindisi: Libiama", La Traviata
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M Hankinson, 1948—
G Bizet, 1838-1875

G Bizet, 1838-1875

J Offenbach, 1819-1880
S le Roux Marais, 1896—-1979

F Lehar, 1870-1948

F Lehar, 1870-1948
F Lehar, 1870-1948

A Lloyd Webber, 1948-

S le Roux Marais, 1896-1979
S le Roux Marais, 1896—-1979

H Berlioz, 1803-1869
R Wagner, 1813-1883

J Joubert, 1894-1958
G Puccini, 1858—-1924

G Verdi, 1813-1901

G Verdi, 1813-1901

G Verdi, 1813-1901
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anlasslich der Sondemusstcllung
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